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Introduccién’

Ana Maria Dupey?

El folklore tiene una logica diferente, diferentes formas de conocer y
una sabiduria unica que el mundo letrado puede encontrar muy dificil
de comprender. Porque, cuestiona, desafia la cosmovision dominante

y propone otro acercamiento a la creencia, la razon y la sabiduria.
Vincent B. Wilson®

Proposito del libro

Este texto tiene por objetivo contribuir a la implementacién de la Ley Nacional 27535
sancionada en el 2019.* La misma sostiene el derecho de nifios, nifias y jévenes del sistema
educativo obligatorio a recibir educacion en folklore y explicita la incorporacion del folklore
como componente especifico en el disefio curricular de dicho sistema.” La norma legislativa
pone en una relacién horizontal, en igualdad de importancia, complementaria y reciproca al
folklore (en cuanto saberes y practicas no institucionalizados) con el campo de la ciencia y de
las artes.

Las propuestas de contenidos de folklore que se presentan en este texto constituyen una
instancia orientada hacia la inscripcion de los mismos en la malla curricular, atendiendo a las
actuales politicas educativas. Estas dltimas tienen que abordar cuestiones tales como:

! Esta publicacién ha sido posible gracias a la labor realizada por el Comité Organizador del ler. Congreso
Nacional de Ensefianza del Folklore integrado por: Lic. Claudia Garbi - Ministerio de Educacién, Ciencia y
Tecnologfa de Santiago del Estero, Antonio Rodriguez Villar - Academia Nacional del Folklore., Dra. Ana
Dupey. Academia Nacional del Folklore, Dra. Claudia Forgione - Academia Nacional del Folklore, Lic. Prof.
Marta Silvia Ruiz - Academia Nacional del Folklore y al Dr. Julio A. del V. Soria. Escuela para la Innovacién
Educativa - Universidad Nacional de Santiago del Estero.

*Universidad de Buenos Aires, Academia Nacional del Folklore, INAPL.

*Wilson, Vincent B. (2014). Faith, Reason and Wisdom: A Folklore Perspective. Journal of Religious Studies, 17
(1) p. 43.

* Impulsada tempranamente por la Academia Nacional del Folklore.

> Los articulos 2°. y 3°. de Ley Nacional No. 27535 establecen criterios para llevar a cabo la actualizacién
curricular.
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la inclusion social y la equidad, el reconocimiento de autonomias culturales
locales, la expansion de los derechos de grupos minorizados, las politicas de la
identidad que contemplan el reconocimiento social y cultural de distintos colectivos
y cuestionan la formacion de alteridades desde la nacion, la afirmacion de un
mundo plural con diferencias radicales, el respeto igualitario a valores y
concepciones culturalmente diferentes y la emergencia de memorias silenciadas
que cuestionan relatos nacionales ‘consagrados.

Ante esta demanda se requiere una actualizaciéon del disefio curricular escolar
desarrollando contenidos de folklore, que tomen en cuenta las reconfiguraciones geopoliticas y
geoculturales de la sociedad contempordnea. Sociedad que se piensa e imagina no ya en
términos de una nacién monocultural y homogénea sino diversa, que incluye multiples
colectivos no solo referidos a la diversidad religiosa, étnica, de género, social sino de grupos
folkldricos territorializados en distintos &mbitos que constituyen la sociedad nacional. Pensar y
actuar en consonancia con un mundo diverso requiere de la comprensién de lo diverso de cada
grupo que lo integra, exige conocer, reconocer y respetar los pardmetros propios del grupo
diverso, del otro. Comprender lo que para el otro le es propio, lo que considera que lo
representa y lo cohesiona como colectivo. Es decir, distanciarse de abordajes que aplican
categorias al otro, diverso,que le son ajenas y que reflejan los valores y las convicciones de
quien lo aborda o interpela. Es decir, recuperar la diversidad de pertenencias sociales
construidas por los propios grupos, que atraviesa la trama de nuestra sociedad, con el objeto de
tener una comprension del mundo y poder actuar responsablemente en relacién con distintos
otros; para que prime el didlogo en el contexto de la interculturalidad. Cuestién convergente
con las finalidades de la educacién de la actual Ley Nacional de Educacién No. 26.206.” Ello
implica la superacién de pardmetros de las politicas educativas del pasado que aplicaban el
folklore para argentinizar ciudadanos, a partir de un modelo monucultural y homogéneo,
sustentado por concepciones cientificas del folklore, que han ido perdiendo validez. Modelo
monocultural que sostenia una identidad nacional preconfigurada a partir del legado cultural
hispanico e indigena, centrado en la figura del gaucho y el discurso criollista, que remitia al
folklore mds aun recuerdo del pasado que a su presente. Canon que excluia los aportes de las
recurrentes movilidades de migrantes internos y externos.®

Dupey, 2022: 264.

" Art. 11 inc. d) que dice: d) Fortalecer la identidad nacional, basada en el respeto a la diversidad cultural y a
las particularidades locales, abierta a los valores universales y a la integracion regional y latinoamericana.

®paradigma que diferia de los desarrollados en otras latitudes como el propuesto por Richard Dorson
(1977[1959]) que reconocia no solo el folklore colonial y regional sino el de los inmigrantes, los indigenas y los
afrodescendientes.
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Conceptos de folklore desde la ciencia: el poder productivo del folklore como una
practica reguladora de la identidad

A partir de la segunda mitad del siglo XX, paradigmas de la ciencia del Folklore que eran
predominantes (filoldgicos, histérico culturales, funcionalistas, estructuralistas) en nuestro
medio académico fueron revisados.” Se formularon perspectivas contextualistas'®,
performativas'' y semi6ticas'“centradas en los procesos de la comunicacién del folklore, en las
competencias comunicativas distintivas de dichos procesos y en la tradicionalizacién de sus
formas expresivas, como modo de traer al presente el pasado,”’ que toman en cuenta la
produccidén y recepcion de estas dltimas y sus efectos identificatorios y diferenciadores a nivel
grupal. Identificacién pensada, en el sentido que sefiala L. Arfuch, no como una esencia
positiva con un pretendido nicleo no cambiante sino, en términos relacionales, que supone otro
que no es “lo mismo”, y a partir del cual se afirma la diferencia (2005:31). Es decir, esta en
una relacién constitutiva e implicativa, de complemento con el otro en el marco de
condicionamientos institucionales que la posibilitan. Al centrarse en el folklore en accion, en
la singularidad de la produccién de los significados, en la elaboracion de sus formas
expresivas estéticamente resaltadas'® y en los valores de los mensajes que trasmite el folklore,
ponen de manifiesto los sentidos de pertenencia grupal e identidad, que distintos colectivos
sociales construyen en forma socialmente situada. Perspectiva que estd en linea con los
principios de la nocién de identidad en términos de pertenencias sociales, que formulan Chein
y Kaliman (2006). Autores que toman en cuenta, por un lado, las practicas, las acciones
comunicativas y las creencias compartidas por los agentes sociales y por otro, las posibilidades

’La ciencia, las artes, las técnicas y los lenguajes que circulan, se renuevan continuamente en la sociedad. Las
disciplinas amplian sus saberes y se modifican a través de la investigacion y la produccion de conocimientos.

19 La discusioén acerca del folklore y sus contextos cuenta con significativos aportes formulados por: Dundes,
(1964) Bausinger, (1980), Bauman & Briggs, (1990), Shuman & Briggs, (1993), Ben-Amos (1993) entre otros
analistas.

"' Especialmente influenciadas por los trabajos del nimero de la revista American Anthropologist editada por
John Gumperz and Dell Hymes titulado “The Ethnography of Communication” (1964) y la obra editada por A.
Paredes y R. Bauman Towards New Perspectives in Folklore; publicada por la American Folklore Society en el
afol1972.

' Desarrollada en nuestro pafs por Martha Blache y Juan A. Magarifios de Morentin, 1992

BComo sefialan A. Gabilomdo y G. Arazueque fradicionalidad sujeta a la dialéctica entre efectos del pasado y
su recepcion en el presente en Ricoeur 1978:11-12.

“Autores como R. Bauman (1974) han sefialado el manejo artificioso del lenguaje en la actuacion., en la que se
representan transformaciones de los usos basicos y referenciales del lenguaje (c6digos especiales, formulas,
rimas, ritmos, tonos, etc.), que actian como indicios en torno al marco interpretativo dentro del cual la audiencia
debe comprender la comunicacién desplegada.
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transformacionales de las formas de representacion discursivas que les dan sentido a las
practicas, que hacen a la constituciéon de su identificacion y autoadscripcion subjetiva como
integrantes del colectivo. Procesos que les dan un sentido subjetivo de pertenencia grupal y
hacen a la dindmica de la produccion, reproduccién y transformacién de la vida social y
cultural.

Por otra parte, autores, como R. Abrahams (1968), han anticipado el valor del uso retérico
del folklore en el modelado y en la organizacion de la vida cotidiana, por su valor estratégico
como medio comunicativo para la persuasion, la identificacién y la accién colectiva, acciéon
que puede ratificar visiones e ideologias que favorecen la formacion de procesos hegemodnicos
mediante la naturalizacién del orden social o el cuestionamiento a posiciones de poder
dominantes y moralidades opresivas, poniendo de manifiesto la faceta politica del folklore. 13

En los ultimos decenios, los estudios del folklore han dado un giro hacia la praxis, que
como sefiala Theodore Schatzki focaliza en las matrices de las actividades, es decir, en la
explicacion de las “habilidades, o conocimientos tacitos y presuposiciones, que sustentan las
actividades cotidianas y ceremoniales” y los “marcos cognitivos” construidos que dirigen,
encarnan y contextualizan estas actividades como algo expresivo y cultural (cit. Bronner,
2006:15). Se busca enmarcar la accién como experiencia y como el “conocimiento tradicional
es puesto en prdctica y extraido de la prdctica’(Bronner, 2016:15). Mas especificamente, se
parte de la base de que los materiales denotan un mensaje implicativo que impulsa la
transmision, y se vinculan con el proceso de su transmision y como evocacion connotativa de
lo precedente.

Una dimension destacada en relacion al folklore es su cardcter no institucional de acuerdo a
las propuestas de Jansen (1959)'° y Blache y Magarifios de Morentin (1980). Posiciones como
las de R. Dorson (1972) y J. H. Brunvand (1978) afirman su condicién extraoficial y su
aprendizaje informal, no institucionalizado. En tal sentido, se ha sefialado el poder del folklore
para transformarse constantemente, negociando y/o evadiendo el centralismo cultural de
instituciones encargadas de la canonizacion del folklore y procesos similares.

Contenidos de folklore

Los contenidos que se presentan en este texto constituyen un insumo para establecer los
Nucleos de Aprendizajes Prioritarios (NAP), que consisten en:

“Autores como Gencarella (2009) y Del Negro & Berger (2016) interpelan el valor de las pricticas retdricas
relacionadas con formas de acciones comunicativas conducentes a la creaciéon de procesos politicos de
identificacién de un nosotros y de articulacién frente a quienes constituyen un no nosotros, para indagar las
razones por las que los grupos se afirman en las méargenes de politicas opresivas.

*Textualmente dice. el folklore es aquella parte de la cultura y de las creencias de un grupo que, no deriva de
fuerzas educativas formales e institucionales, que frecuentemente existen...Jansen, 1959:6.
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“conjuntos de saberes centrales, relevantes, significativos que incorporados como
objetos de ensenianza, contribuyen a desarrollar, construir y ampliar las
posibilidades cognitivas, expresivas y sociales que los nifios ponen en juego y
recrean cotidianamente en su encuentro con la cultura, enriqueciendo de ese modo
la experiencia personal y social en un sentido amplio."

Los contenidos de folklore que se proponen, a partir de las perspectivas mencionadas en la
seccion anterior, son centrales porque son bdsicos e indispensables para el desarrollo de
competencias, habilidades y destrezas personales y sociales, claves para comprender
problemadticas situadas y significativos con respecto al conocimiento del mundo.

Los mismos contribuyen a alumbrar las distintas maneras de concebir el mundo, y las
légicas a partir de las cuales son interpretadas. Modos alternativos de pensar la naturaleza, al
hombre y a sus relaciones. Posibilitan descubrir como se procesa el conocimiento local sobre
temas ambientales y en relacién con los seres vivientes, adoptando formas alternativas de
pensar con respecto a las de la ciencia, modalidades que han adquirido recientemente un papel
relevante en relacién con el desarrollo sustentable.'®

El saber local con respecto a las actividades econdmicas y sociales aporta al conocimiento
de cémo se ha organizado el territorio desde la perspectiva de sus protagonistas. Los
crianceros trashumantes en el sur Mendoza y en el norte de Neuquén, los pastores andinos en
la Puna, los pescadores artesanales del rio Parand, los colonos en la provincia de Misiones, los
pobladores de las colonias judias en el Litoral, entre otros han configurado y delimitado
territorios, han desarrollado paisajes culturales singulares pero, ademads, han elaborado modos
de concebir al territorio, de ponderar las movilidades poblacionales en el territorio, de asignar
valores territoriales, a partir justamente de como han vivido y viven las actividades que
desempeiian en relacién con su entorno. Los puntos de vista de productores de la vid anticipan
no solo el valor del agua como pilar econémico social en la configuracién territorial sino
cuestiones cotidianas relacionadas con la gestién hidrica, que hoy tienen plena actualidad. El
habla local sanjuanina expresa el conocimiento y los comportamientos humanos relacionados
con los oasis de la produccion vitivinicola.

Memorias de los inmigrantes, espontdneos o reclutados a través de empresas
colonizadoras, enlazan sus experiencias como recién llegados al pais con las practicas
econdmicas politicas y sociales realizadas en los procesos de colonizacion para hacer propio el
territorio de destino. Colonos de la provincia de Misiones rememoran las experiencias
familiares relacionadas con las transformaciones de las chacras dedicadas a los cultivos
domésticos anuales hacia los industriales.

" NAP. Ciencias Naturales, Educacién Secundaria, Ciclo Bésico p. 9 https://www.educ.ar/recursos/110571/nap-
ciencias-naturales-educacion-secundaria-ciclo-basico/download/inline (consultada 24-5-2022)

*La Convencién de Diversidad Biolégica del 2003 reconoce las respuestas apropiadas del conocimiento
tradicional en relacién con los sistemas ambientales locales. (cit. por Vessuri, 2004:189.)


https://www.educ.ar/recursos/110571/nap-ciencias-naturales-educacion-secundaria-ciclo-basico/download/inline
https://www.educ.ar/recursos/110571/nap-ciencias-naturales-educacion-secundaria-ciclo-basico/download/inline
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Un dmbito fértil para el desarrollo del folklore es el territorio del mundo laboral y, en
particular, el de las organizaciones en gran escala y las condiciones socio econdmicas que
plantean. En este contexto los trabajadores para cumplimentar sus tareas y lograr concretar una
actividad productiva deben relacionarse y trabajar con subordinados, compaiieros, jefes,
gerencias, agencias externas y el publico en general. Asimismo, deben ajustarse a las normas
que regulan y moldean las pricticas laborales. Justamente, esta dltima instancia es la que
posibilita la produccion y circulacién del denominado folklore ocupacional, por el cual sus
practicantes expresan en forma alternativa sus vivencias e interpretaciones respecto de las
formas organizativas establecidas, los riesgos del trabajo y sus incertidumbres; efectian
replanteos en relacion a las normativas y a los efectos de las politicas que se les aplican,
formulan redistribuciones del control sobre las actividades laborales, desarrollan alianzas o
competencias con otros grupos relacionados con el quehacer laboral, cuestionan valores
establecidos, despliegan modos indirectos de desafiar la autoridad, reflexionan sobre sus
practicas y generan memorias grupales. En tal sentido, desarrollan c6digos de comunicacién y
formas expresivas (anécdotas, bromas, gestos picaros, invocaciones, rituales de iniciacion,
narrativas, etc.) singulares mediante los cuales dan sentido a su trabajo, al entorno donde lo
desarrollan y las relaciones sociales que alli se dan.

Practicas, como las mencionadas, pueden brindar informacién y un indice de los desafios y
problemas especificos que surgen en un drea laboral. Como sefialan Del Negro y Berger,
pueden humanizar el lugar de trabajo, alentar la lealtad a la empresa, ventilar la tension
social, ejercer el control social, promover un sindicalismo estrechamente seccional, generar
una amplia solidaridad de clase o fomentar un cambio radical...o pueden conducir en
multiples direcciones contradictorias (2016:22).

Investigadores de nuestro pais, han efectuado estudios vinculados a distintos grupos
ocupacionales: periodistas,'® artesanos,”’conductores de transporte piblico,*'personal que se
desempeiia en el campo de la salud, trabajadores vinculados a explotaciones petroleras,** los
hacheros de los obrajes, cosecheros de la vid, etc. dando cuenta de cémo estos se perciben e
identifican como trabajadores, en forma alternativa, a las categorizaciones y grillas estatutarias
que se les aplican.

Celebraciones (ej. .Eisteddfod de los argentinos galeses de Chubut, Dia del Santo,
Adoracion Nifio Dios, en Jujuy), festividades (ej., Fiesta de la Virgen de Copacabana de Punta
Corral, la Fiesta del Puestero, etc.) y rituales como los dedicados a la Pachamama el 1°. de

lc"Blache, 1996, Blache, 1999, Bialogorski, & Cousillas, 1999 y Poccioni, 1999.
**Dupey, 2012 y 2000.
I Cousillas, 1988.

2palermo, 2015.
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agosto, desplegados por distintos grupos indican qué formas organizativas y participativas se
desarrollan, qué formas expresivas se representan (musica, danzas, juegos, comidas,
exhibiciones de destrezas ecuestres, indumentarias especiales, artesanias etc.) para intensificar
la experiencia festiva, qué sentidos se comunican, como se distribuyen recursos econémicos y
autoritativos, como se negocian las tensiones entre repetir la tradicion o transformarla acorde
a estilos actuales y cémo se articulan entre si y con la sociedad nacional.”

Estas contribuciones del folklore al disefio curricular referidas a construcciones de
identificaciones en términos de la diversidad, se dan también en otras dimensiones como en la
narrativa oral tradicional con su peculiar poética y su aporte a la formacién de las literaturas
regionales y nacionales, poniendo de manifiesto mundos imaginarios diversos y la pluralidad
lingiiistica vigente. Explorar el poder de la comunicacion verbal de los distintos géneros del
folklore narrativo (mitos, cuentos, leyendas, memorates,24r0mances, epopeyas etc.) posibilita
comprender como distintos colectivos sociales reflejan y construyen su mundo, producen
estructuras ideoldgicas y sus contenidos, despliegan sus fantasias, dan cuenta de cémo
experimentan su vida cotidiana y registran y negocian relaciones de poder; articulando los
multiples aspectos temporales de las diferentes esferas sociales por las que transcurre la vida
del grupo 2 y los cambios que esta experimenta; y formulan narrativas,que activan memorias
de autoreconocimiento. En breve, dan cuenta de la cualidad del relato como instituyente del
sujeto y de la constitucion narrativa de las identidades individuales y colectivas.

Asimismo, permite recuperar el impulso que ha dado la investigacion del folklore
narrativo a las teorfas de la narracién y la narratividad, la oralidad y la dialogicidad con la
escritura, etc.

La potencialidad del arte folk, las tecnologias artesanales y sus lenguajes expresivos
contribuyen a incentivar el pensamiento creativo y la habilidad artistica emprendedora desde
lo propio y lo local. Su inscripcién en el curriculo se relaciona con el disefio creativo, sus
reglas, herramientas y procedimientos, la realizacién del mismo ya sea en formatos reales y
virtuales y las interacciones comunicacionales y sociales que genera. En breve combinan
procesos estéticos, comunicativos y técnicos anclados, en el caso del arte folk, en un referente

2 Ver Blache, 1983, y Fischman, & Bialogorski, 2014.
*Se refiere a relatos de experiencias personales. Para un andlisis sobre este género ver: Pentikainen, 1973.

» Autores como P. Ricoeur han analizado el papel de la narracién para pensar la continuidad temporal entre
aquello que pasa y aquello que dura en la constitucion de la identidad, atento a que. mediante el relato se
construye una unidad de sentido dindmica con respecto a cogniciones, emociones, deseos, heterogéneos y
discontinuos por la que los sujetos se constituyen y se comprenden a s{ mismos. Para un mayor desarrollo sobre
este tema ver Casarotti en el sitio:
http://www.chasque.net/frontpage/relacion/9905/filosofos_de_hoy.htm#Fil%C3%B3sofos (Consultada 14-12-
2022)


http://www.chasque.net/frontpage/relacion/9905/filosofos_de_hoy.htm#Fil%C3%B3sofos
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identitario simbdlico cultural propio, distintivo y local,*® que se rehace, transforma e innova en
forma continua. Al mismo tiempo, constituye una instancia para analizar las tensiones de los
juegos en torno a las posiciones de las artesanias, arte culto y disefio en el campo artistico y la
relacion entre los objetos reales y su transformacidn en objetos digitales.

Por otra parte, el desarrollo de competencias y habilidades en relacion con los lenguajes
/artisticos del folklore musical y de la danza/ habilita a los sujetos a apreciar la variedad y
riqueza de las formas expresivas del folklore sus valores simbdlicos, culturales y retoricos
especificos, constituyendo las bases no solo para su recreacion sino para generar procesos
creativos.”’

El universo del folklore relacionado con los juegos verbales y no verbales crea una via de
acceso a las culturas de las infancias. El folklore lddico espontdneo — que se diferencia del
juego de las industrias del entretenimiento- contribuyen al desarrollo cognitivo, afectivo, ético,
estético, motor y social del nifio y la nifia. Los distintos tipos de juegos favorecen la
adquisicion de una multiplicidad de habilidades, desde las fisicas hasta las sociales,
relacionadas con el desempefio de los roles disponibles en la sociedad y los modelos de poder
vigentes en sus respectivos contextos situacionales y socioculturales. Asi como también, la
construccion de experiencias superadoras sobre lo cotidiano. En el flujo de las practicas
ludicas infantiles se generan estructuras sociales, modalidades organizativas, encadenamiento
de lealtades individuales y grupales, sistemas de pensamiento, producciones simbdlico-
expresivas que transforman normas y crean mundos imaginarios alternativos, articulando
tendencias personales y tradiciones culturales. Han tenido y tienen un papel clave en las
cuestiones relacionadas con la construccion del género.

La especificidad del enfoque del folklore, posibilita acceder a los puntos de vista
sustentados por los propios jugadores respecto del juego y su papel en la creaciéon de entornos
sociales, pertenencias e identificaciones distintivas de este grupo etario.

Transferencia del conocimiento. Metodologia para la identificacion de contenidos de
folklore

Los contenidos de folklore que se presentan son resultado de un trabajo colaborativo.
Fueron elaborados a través de consultas realizadas a investigadores del CONICET, de
universidades provinciales, nacionales y privadas, a docentes de distintos niveles del sistema

2 . .. . . . . - ., .
® Acha refiere a la ecoestética, es decir, a una realidad latinoamericana con una tradicién, que se reinventa y
transforma en forma continua (cit. por Olivar Graterol, D. M. (2015).

Dupey, 2022:269.
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educativo y a artistas,”® expuestos en el Congreso Nacional de Ensefianza del
Folklore,”’efectuado en forma virtual entre el 24 y 26 de agosto del afio 2022 y tratados en
encuentros previos, organizados por la Academia Nacional del Folklore.® Estos eventos
constituyeron vias de acciones de transferencia de conocimientos y de instrumentos del saber
de calidad para identificar los contenidos de folklore, sus formas de produccién, significados,
patrones de interaccion y su aplicacion de manera flexible y creativa para resolver problemas
en distintas situaciones. Fueron pensados para que ayuden a las/os estudiantes a navegar en el
mundo e intervenir responsablemente en el mismo, a partir de una autoconciencia reflexiva
con respecto a una sociedad compleja y diversa.

Las consultadas y los consultados -productores del conocimiento y agentes dinamizadores
de la transferencia- efectuaron propuestas sistematicas en relaciéon con la identificacién de
contenidos de folklore especificos, que constituyen en este caso los objetos a transferir en la
enseflanza. Asimismo, desplegaron andlisis con respecto a la comprension de dichos
contenidos para la superacion de interpretaciones irreflexivas y reproductivas, que han
predominado en la ensefianza del folklore en el pasado. En tal sentido, pusieron de manifiesto
la importancia de los actuales aportes de la ciencia del Folklore para mediar en el desarrollo
del pensamiento critico en una tematica habitualmente naturalizada por el sentido comitin y
producida y reproducida irreflexivamente, a partir de interpretaciones basadas principalmente
en afecciones subjetivas individuales.

Procuraron destacar el significado y la relevancia de la ensefianza de los contenidos de
folklore propuestos en términos del desarrollo de competencias y habilidades y destrezas
cognitivas, expresivas y sociales de nifias, nifios y jovenes, segin las finalidades de la
educacion sefialadas en la Ley Nacional de Educacién No 26206.

Los desarrollos de los contenidos curriculares disciplinarios del Folklore fueron planteados
transversalmente, segin el actual modelo curricular - estructurado y organizado por dreas de
temas y contenidos. No obstante, se enfatizd, por un lado, en mantener como principio de
referencia la integracion de los conocimientos, a pesar de su separacion por dreas, para evitar
su autonomizacién y por otro, su conexion con problematicas actuales vitales: ambientales,

28 . . P . . . ~ P

La consulta se planted a partir de la siguiente pregunta ;qué considera Ud. se deberia ensefiar en términos de
folklore en la escuela, a partir de sus conocimientos y experiencias en la materia? A la misma se agregaban
palabras claves referidas al drea del folklore disparadoras para la reflexion, debate y argumentacion.

»Organizado por la Academia Nacional del Folklore, el Ministerio de Educacién, Ciencia y Tecnologia de la
provincia de Santiago del Estero y la Universidad Nacional de Santiago del Estero entre el 24 y 26 de agosto del
2022 en modo virtual.

*Congresos Nacionales de Folklore de 2018 y 2020 realizados en Jujuy y Neuquén, respectivamente, en los
simposios Nacionales de Danza de Jujuy, 2021 y Misiones, 2019 y en Encuentros Nacionales de Ensefianza como
el realizado en Formosa en el afio 2016.
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minorizaciones de grupos, marginalidades sociales, comprension de un mundo en
transformacion, procesos de produccion de la subjetividad, tradicion, creatividad e innovacion,
la dindmica entre contexto local y redes transnacionales, etc. Asimismo, se focaliz6 en el flujo
de la territorializacién del folklore superando regionalizaciones del folklore entendidas como
totalidades con caracteristicas homogéneas preestablecidas encerradas dentro de limites
espaciales de jurisdicciones politico-administrativas, °' replanteando cartografias del folklore
consagradas.*

Asimismo, se afirma la escuela como puente entre los saberes de la ciencia y los saberes
del folklore, reformulando la histérica mirada institucional en esta temdtica, reposicionando
los lugares y las posiciones del saber,” reconociendo las distintas modalidades de sus
construcciones y el impacto politico de los histéricos regimenes legitimadores del saber.
Los autores despliegan miradas sobre el folklore, que para muchos lectores les pueden parecer
desafiantes con respecto a formas previamente consagradas. Nuevos puntos de vista han
exigido un proceso de deconstruccidn para atender a las transformaciones del folklore en el
marco de las criticas circunstancias que atraviesa la sociedad actual -la dominacién o la
neutralizacion de las diferencias identitarias. Actualmente, se revisan expresiones del folklore
en relaciéon con los modelos cosmoldgicos y socioldgicos de género heterocentrados que
trasmiten, y los canales discursivos de su traspaso. Se problematizan y deconstruyen
estereotipos sobre capacidades sexuales, expectativas y orientaciones, y roles en relaciéon con
las identidades de género.

Docentes del folklore danza, que expusieron en el congreso antes mencionado, resaltan el
efecto de la repeticion ritualizada de las performances de los bailes, en la reproduccion
continua del modelo heterosexual y el dualismo asimétrico de los géneros. Cuestionan el
heterocentrismo, la dicotomia de género y sexo, las clasificaciones binarias de género, y las
identidades de género conceptualizadas como innatas y naturales. Formulan interpretaciones
de las danzas en términos inclusivos en relacion a los géneros.

Las contribuciones de los investigadores tuvieron en cuenta los contenidos referidos a la
formacion del campo disciplinario del Folklore en nuestro pais y del género poético musical y
dancistico identificado como folklérico en el campo artistico. En ambos casos se revisan y
reformulan las genealogias consagradas respecto de ambos campos. En el primer caso; se

3'Bandieri, 2001: 106.

32 Los territorios de Patagonia y del Gran Chaco, para distintos investigadores no constituian regiones folkléricas
argentinas porque desde sus concepciones el folklore conformado por la cultura colonial hispano indigena-no se
habria consolidado regionalmente (Jacovellla, 1959). Esta cuestién se repite en el manual de danzas nativas
(creadas en el pais) y tradicionales (de origen incierto o extranjero que fueron muy practicadas y tuvieron un
proceso de adopcion local: acriolladas) de P. Berruti. Texto de amplia difusién en nuestro medio, que incluye un
mapa con la distribucion del repertorio de danzas. En el caso de la region patagénica solo considera a la provincia
de Rio Negro y en el territorio de la provincia de Formosa no da cuenta de danzas nativas (1954:10)

33 e . . . . . . .,
Histéricamente sometidos a criterios desiguales de validacion.
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iluminan las tensiones ideoldgico - politicas que atraviesan las etapas de la formacion del
Folklore como disciplina en nuestro pais. Focaliza en el giro del nativismo al criollismo, en
relacion a las transformaciones estructurales operadas en la sociedad; especialmente el
desarrollo de la cultura urbana masiva. Deslinda categorias sociales y culturales y los efectos
de las mismas, en la pugna por los sentidos en torno al folklore, que han sido predominantes,
asocidndolos a un mundo pre moderno, a sectores sociales rurales, con saberes conservadores,
en una relacién negativa con la razén, y atados al pasado, envueltos muchas veces por un
sentimiento de nostalgia. De lo que se ha caracterizado al margen de la civilizacién destaca sus
vinculaciones con la formacién de la Argentina como comunidad imaginada en la primera
mitad del siglo XX. Aporta a los desarrollos institucionales concretados y las trayectorias
desplegadas por los investigadores en la consolidacion académica de la disciplina.

En el segundo caso, se analiza como se inscribe el folklore en el campo artistico
particularmente en el de la musica popular. En tal sentido, se profundiza en la relacién de la
disciplina del Folklore de principios del siglo XX con el nacionalismo y cémo esta relacion
condiciono el desarrollo del folklore musical, se examina la vinculacion del folklore con las
narraciones identitarias destacando la capacidad de interpelacion de las masas que ha
mantenido hasta la actualidad, y se reflexiona sobre las nuevas articulaciones identitarias (de
género, €tnica, territoriales, pueblos originarios, migrantes, generacionales, etc.) que se estan
generando alrededor del folklore en el contexto de la nacionalidad y los retos que significan
estas nuevas articulaciones identitarias para su ensefianza.

Estos contenidos enriquecen el drea de Formacién Etica y Ciudadana porque dan cuenta de
las distintas maneras de construir ciudadania y los valores de la sociedad que se sostienen. Asi
como también, echa luz en torno a las actuales transformaciones en los posicionamientos
identitarios de los ciudadanos en relaciéon con la sociedad, la reconfiguracion de las
responsabilidades de la persona hacia si misma y los otros integrantes de la sociedad, en el
marco del respeto y la tolerancia a la diversidad mediante una convivencia responsable y
respetuosa de la vida democrética.

Estos son algunos de los lineamientos y contenidos de folklore aportados, por quienes
participaron en el congreso, y no agotan el universo que comprenden. Asimismo, restan
abordar contenidos desplegados en experiencias de ensefianza del folklore presentados en el
congreso mencionado mads arriba, en una préoxima publicacion.

Organizacion de los contenidos de folklore en este texto
A continuacién, se desarrolla el itinerario de los contenidos de folklore propuestos,
atendiendo a los géneros que lo conforman, vinculdndolos a las dreas curriculares. Esta

sistematizacion no debe perder de vista, que el folklore posee un caricter integral y que cada
una de las partes no es auténoma, sino que conforman un todo, que les da sentido y sustento.

11
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El recorrido se inicia con una actualizacion acerca de como se ha formado el campo
disciplinario del Folklore en nuestro pais. Seguidamente, se despliegan por dreas curriculares
los contenidos de folklore de la siguiente manera:

Area Ciencias Sociales

Folklore social: saberes y practicas relacionados con modos de produccién socioeconémica.
Formas organizativas del trabajo. Movimientos de la poblacién. Ceremonias, festividades y
peregrinajes. Rituales y ciclo vital. Socializacion. Costumbres del ciclo de la vida y la vida
doméstica. Actividades recreativas: juegos, deportes y destrezas. Saberes y practicas
relacionados con género, grupos: etarios, religiosos, ocupacionales, etc. Etiqueta y
observancias sociales. Comunicacion social. Espiritualidades y devociones verniculas,

Area Ciencias Naturales

Folklore relativo a las relaciones de las personas, con los seres vivientes no humanos y su
entorno. Percepciones, formas de relacion, préacticas de uso y valoraciones en torno a la
biodiversidad y la naturaleza.

Area Letras y Literatura

Folklore literario. Géneros de folklore narrativo (formas, contenidos, performances y usos
sociales). Géneros de folklore poético (formas. contenidos, performances y usos sociales),
Formacién de las literaturas regionales y nacional. Interfaces entre la oralidad, la escritura y la
comunicacion digital. Géneros del folklore literario en contextos digitales.

Area Artistica

Folklore: géneros expresivos de la musica y la danza. Géneros del folklore musical (formas,
contenidos, performances y usos sociales). Lenguajes del folklore musical. Folklore musical y
la formacion de la musica académica argentina.

Corporalidades, lenguajes y performance de la danza en el folklore. Presentaciones escénicas.
Institucionalizacion de la ensefianza de las danzas folkloricas.

Area Formacién Etica y Ciudadana

Folklore y construccién histérica de la ciudadania y de la nacién. Memoria de las luchas por el
acceso a los derechos ciudadanos en la comunidad local. Folklore y diversidad sociocultural
en la sociedad actual.

Areas Artistica y Tecnologia

Folklore: relacion entre objetos artisticos y la tecnologia como proceso sociocultural. Saberes
y précticas relacionados con modos de produccién, procesos técnicos, disefios y usos sociales
de objetos artisticos.Vinculacion del arte folk, el universo virtual y las herramientas digitales,

12
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Transformaciones de los objetos artistico en digitales, producciéon de entornos virtuales
inmersivos apropiados para su exhibicion y generacion de experiencias interactivas.

En las paginas siguientes las autoras y los autores profundizan los contenidos de folklore
enunciados que en una segunda etapa se adecuardn a los niveles educativos correspondientes
para su ensefianza.

Se han incorporado, como Anexo, documentos que profundizan en los actuales
lineamientos tedricos de la disciplina, anticipados en esta introduccion.
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Provincianos y portefios. Tensiones en la historia de los estudios del folklore en
Argentina (1880-1960)

Diego J. Chein'

Proponemos un breve recorrido por la historia de los estudios del folklore en
Argentina, desde fines del siglo XIX hasta mediados del XX, atento a las articulaciones
politicas e ideoldgicas de las representaciones que las producciones de conocimientos
acerca del folklore ponen en juego en diferentes momentos histéricos. Nuestro foco de
atencién estard puesto sobre un aspecto poco visibilizado de los conflictos politicos y
sociales que atraviesan profundamente las representaciones del folklore en nuestro pais: la
cuestion federal. En efecto, la contraposicion entre las provincias y la capital, la ciudad
puerto, es una matriz constitutiva de las representaciones y de las estructuras de posiciones
del campo disciplinario de la folklorologia.

Cuando emerge el campo disciplinario de la folklorologia en nuestro pais en la década
de 1930, las matrices de representacion del folklore nacional sobre las que se fundamenta
ya tienen décadas de historia en el campo intelectual argentino. Por ello, vamos a comenzar
con lo que podriamos llamar la pre-historia de la folklorologia, la historia de la nocién de
folklore incluso antes de ser llamada “folklore”, antes de la constituciéon del campo
disciplinario de la folklorologfa.

Es necesario examinar una posicion intelectual y literaria que es fundamental en la
emergencia y consolidacion de un campo intelectual en nuestro pais, y que sienta las
matrices basales de la nocién de folklore.Se trata del Nativismo. El Nativismo es un
proyecto de construccion de una cultura nacional que se articula y desarrolla
aproximadamente entre 1880 y 1920 en la ciudad de Buenos Aires. Emerge en el plano
cultural como una construccion orgdnica de la hegemonia politica roquista en
confrontacién con el centralismo portefio representado por Mitre. La alianza de oligarquias
provincianas que sostiene a Roca y le permite federalizar la capital y distribuir la renta del
puerto encuentra en el riojano Joaquin Victor Gonzalez un intelectual orgénico.

En confrontacién con la perspectiva mitrista de la Nacidn, que ubica a las provincias y
sus mixturas raciales como la barbarie y el atraso que amenazan a la civilizacién y el
progreso representado por la ciudad puerto, Gonzdlez propone una representacién de la
nacién en la que las provincias constituyen el sustrato espiritual de la argentinidad, a través
de sus formas de cultura popular, lo que luego denominaran “folklore”. Gonzédlez propone

'CONICET: Facultad de Filosofia y Letras. Universidad Nacional de Tucumén (UNT).

16



Capitulo 1 Formacion del campo del Folklore como
disciplina cientifica y artistica
CONTENIDOS DE FOLKLORE Y EDUCACION

un mapa de la nacién que también se despliega en el tiempo, con la propuesta de un legado
hispénico e indigena en la configuracion del espiritu nacional.

Esta representacion de la nacién que introduce la nocién de folklore como eje crucial,
no es de ningin modo uniforme y ni estable.” Los acelerados procesos de modernizacion y
la emergencia de las luchas obreras y las luchas democraticas (el yrigoyenismo)
imprimieron profundas torsiones en las representaciones nativistas de la nacion entre 1880
y 1920. Un aspecto invisibilizado acerca del primer nativismo, anterior al centenario, es el
hecho de que no predica una representacion homogénea de la nacién. Gonzdlez propone un
mapa de regiones a la vez naturales e histdricas: la pampa, el Ande y la selva. En la
segunda camada nativista, la de los intelectuales que se profesionalizan, emerge incluso el
primer discurso nativista de una identidad provincial, el nativismo entrerriano (Chein,
2012), escrito, como todo el nativismo del que estamos hablando, en la capital.

Las tradiciones y genealogias también son disputadas y polémicas. Entre los primeros
nativistas, Gonzdlez y Rafael Obligado, y los de la segunda camada en vias de
profesionalizacién, con Martiniano Leguizamén, Fray Mocho y Roberto Payrd, se
desarrolla un debate acerca de los origenes, discuten si la piedra basal del nativismo es La
Cautiva de Esteban Echeverria o la poesia gauchesca. Mucho de su presente estd en juego
en ese debate acerca del pasado, cuando los que ahora escriben para un mercado, para la
prensa y el teatro, buscan cautivar a un publico identificado con el moreirismo, con la
cultura criollista popular-masiva rioplatense emergente.” Es con esa frontera entre lo
popular y lo masivo con la que el nativismo negociard, es en ella en la que encuentra tanto
sus insumos como sus blancos de exclusion y abyeccion.

Aunque sin dudas estamos frente a un proceso histérico de construccion del estado
moderno a partir del dispositivo criollista, seria erréneo atribuir al estado su creacién
(Legras, 2003). El criollismo popular, moreirista, que emerge en esas nuevas formas de
sociabilidad de lo urbano que va constituyendo a las masas como nuevo sujeto cultural y
politico, tiene un desarrollo anterior y relativamente auténomo con el que los intelectuales
nativistas tendrdn que negociar.

A diferencia del folletin de Eduardo Gutiérrez, en el circo criollo de los Podesta, el
nudo clave, articulador, en la constitucién del criollismo como cultura popular urbana
rioplatense es el cocoliche. En cierto sentido, podemos decir que el cocoliche es anterior al
Juan Moreira del circo criollo. El cocoliche es Pepe Podestd, segunda generacién de

* Una tensién nunca resuelta entre una tendencia unificadora y homogeneizante, versus impulsos
regionalizadores y descentralizadores, es constitutiva de la configuracion de un discurso identitario nacional
como el argentino que, para legitimar la soberania de un estado moderno fuertemente centralizado, debe
recurrir una y otra vez a la “barbarie” que expulsa hacia sus margenes. Los énfasis diferentes, los acentos
desiguales que una y otra fuerza en tension manifiestan en distintas articulaciones del discurso de la
argentinidad remiten en muchos casos a contextos de pugnas politicas y econdmicas que atraviesan y
enfrentan los espacios de las regiones, las provincias y la ciudad de Buenos Aires.

3 Estas transformaciones sustanciales de las condiciones de la actividad literaria afectan tanto a los recién
llegados como a los tradicionales herederos de esos espacios en vias de profesionalizacion. Los escritores de
esta segunda camada nativista participan en circuitos de produccion letrada mas directamente vinculados con
el mercado y el consumo popular de la época (el periodismo moderno, en las redacciones de diarios como La
Nacién o de revistas como Caras y Caretas, o los de la produccidn teatral).
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inmigrantes, presentindose en su autobiografia como el tinico actor en Argentina que podia
representar genuinamente al gaucho. El cocoliche era una cultura folklérica emergente en
esas segundas generaciones de italianos, anterior al folletin de Gutiérrez (Chein, 2014). Es
un aspecto del criollismo popular-masivo rioplatense muy resistido por los letrados
nativistas. Pero también es la fisura del nativismo por la que Los gauchos judios de Alberto
Gerchunoff logra la inclusién en la serie nativista, la serie de los libros de la regién. Los
gauchos judios es el cocoliche, ya no en clave de clown, sino nostélgica y seria.

Es un error comiin de la critica definir el nativismo a partir de las formas que adopta a
partir del centenario. Las fuerzas del campo han cambiado estructuralmente. Este sector
politico del roquismo no vuelve nunca més a ganar elecciones desde la promulgacion de la
Ley Sdenz Pena. Frente al yrigoyenismo, la oligarquia antes dividida se abroquela. El
nativismo del centenario es homogeneizador y centralizante. La pampa y su gaucho
asumen la representacion de toda la nacién. Al mismo tiempo, el discurso nativista se torna
cada vez mas xen6fobo, clasista y antidemocrético.

Un trabajo de Renato Ortiz acerca de la historia de los estudios de la cultura popular y
el folklore nos permitird plantear algunos puntos importantes. El autor traslada el concepto
de artes medianas de Pierre Bourdieu para hablar del folklore como una ciencia mediana,
esto es, una ciencia que se inicia en el siglo XIX, al igual que la antropologia y la
sociologia, pero que, a diferencia de éstas, no alcanza sus formas de institucionalizacién
universitaria. Cito a Ortiz:

La posicion periférica de los estudios sobre la cultura popular es reforzada
también cuando se tiene en mente que incluso en los paises centrales, Francia e
Inglaterra, el folklore se desarrolla como una ciencia mediana a la sombra de las
ciencias legitimas. El andlisis que hicimos del publico folklorista muestra que la
nueva disciplina se dirige a los letrados del interior, lo que indica que el estudio de
las tradiciones populares florece sobre todo "distante" de los grandes centros
urbanos.

Seria el caso de que nosotros nos preguntdramos si para esos intelectuales el
estudio del folklore no seria una forma de afirmacion en relacion a la produccion
cultural dominante, de la cual son excluidos.(Ortiz, 1989)

Esta lectura del folklore como construccién moderna con un anclaje siempre en el
margen de un centro, de una nacién al margen de la civilizacion, de lo que estd al margen
de la propia nacién (Dupey, 2019), nos permite echar luz no sélo sobre la formacién
nativista de los escritores provincianos en la Capital, sino especificamente de los procesos
de constitucion y desarrollo del campo de la ciencia del folklore en Argentina a partir de la
década de 1930.

Entre 1930 y 1960, el insistente esfuerzo de los folklor6logos por trazar fronteras claras
en relacidon con otros productores culturales que disputan la nocién de folklore constituye
un indicio de este cardcter institucional precario. No s6lo buscan trazar fronteras con los
anticuarios y cultores de las tradiciones, sino también de los nuevos actores que desde la
industria cultural (la radio, el disco, el cine) disputan la nocién. Esta dltima frontera es
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especialmente conflictiva, ya que la cultura de masas representa lo absolutamente opuesto
para esta concepcion del folklore.

Son dos grandes formaciones las que nuclean la mayor parte de los folklordlogos y las
folklorélogas con reconocimiento a nivel nacional en el campo de la folklorologia: una de
ellas tiene su centro en la Universidad de Buenos Aires; Ricardo Rojas es su promotor, y
articula folklor6gos como Ismael Moya y Augusto Rail Cortazar, con posiciones como las
de Bernardo Canal Feij6o; la segunda tiene su centro en la Universidad Nacional de
Tucumén; Ernesto Padilla y Alberto Rougés la promueven; a ella pertenecen Manuel
Goémez Carrillo, Juan Alfonso Carrizo, Orestes Di Lullo, Bruno Jacovella, Rafael Jigena
Sanchez, etc.

Marcadas diferencias ideoldgicas y tedrico-metodoldgicas separan estas formaciones.
La tucumana sigue el método histérico geogrifico y lee el folklore en clave de un
nacionalismo hispanista y catélico. La de la capital, transita desde el evolucionismo inglés
hacia el funcionalismo, y lee el folklore en clave de un nacionalismo americanista y laico.

Pero mas alld de las diferencias tedricas, una misma matriz metodoldgica bdsica
organiza el conocimiento del folklore: la separacion entre Labor de campo y Labor de
Gabinete. Todos son métodos comparativos. Ademds de promover una clara desconexién
del folklore con su contexto local y especifico, esta particion del trabajo de la ciencia del
folklore promueve dos formas de capital simbdlico muy diferentes en el interior del campo.

El capital simbdlico vinculado con la labor de campo abarca aspectos de la actividad
folklorolégica como la cantidad y monumentalidad de los materiales recogidos, la pericia
para discriminar lo “auténtico”, el descubrimiento, el sacrificio y la abnegacién; los
folklordlogos del nicleo tucumano reivindican el valor de la labor de campo y reclaman la
falta de reconocimiento hacia quienes la realizan. El capital simbdlico vinculado con la
labor de gabinete comprende aspectos de la actividad folklorolégica como la erudicién y
actualizacion tedrica, la originalidad interpretativa, la formulacién de hipétesis novedosas
y de nuevos conceptos tedricos. La distribucion y la defensa de cada una de estas formas
de capital simbdlico remiten en la estructura de posiciones del campo a los nicleos de
estudiosos residentes en la capital y los folklorélogos de las provincias, respectivamente.

Un breve recorrido por la trayectoria de Juan Alfonso Carrizo nos permitird ilustrar y
echar luz sobre las estructuras del campo de la ciencia del folklore entre 1930 y 1960.

Cuando Carrizo inicia el cancionero tradicional de Catamarca en la década del 20, bajo
la direccién del sacerdote Larrouy, no concibe su trabajo como folklorologia, sino como un
desarrollo auxiliar de la historiografia, aunque retrospectivamente luego sea reconocida
como tal.

En el periodo de emergencia del campo disciplinario de la folklorologia, en la década
de 1930, Carrizo es investido de un capital simbdlico muy relacionado con la labor de
campo. En una carta que le dirige Alberto Rougés a Ernesto Padilla comenta:

Me dicen que en los circulos universitarios ha circulado que Carrizo es un
coleccionista solamente. Eso es falso, Carrizo no tiene par en el pais en lo que
respecta a la capacidad de estudiar el material reunido. Nadie como él puede
ubicarlo en las letras espariolas e hispanoamericanas.(Aiziczon, 1999)
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Es claro cudl es el capital simbodlico de Carrizo en el emergente campo disciplinario.
Como folklordlogo es ampliamente reconocido por su monumental labor de campo y es
cuestionado por lo ideologicamente tendencioso de su labor de gabinete o interpretacion.

Veamos ahora qué juicio hace Carrizo acerca del refranero que publica Ismael Moya.
Esta hablando de cudl es la fuente que toma Ismael Moya que es la encuesta del 21 de
Ramos:

Los maestros, con raras excepciones, ignorantes de la técnica de la busqueda
folklorica, no obstante, las advertencias contenidas en el folleto, recogieron cuanto
les dictaron, y tal como le paso al doctor Roberto Lehmann-Nitsche, les sucedio a
ellos: al lado de piezas verdaderamente tradicionales, copiaron otras literarias,
vulgares o meramente popularizadas, cuando no escritas en nuestros dias, de
autores conocidos, que nunca pudieron llegar a ser prohijadas por el pueblo.
(Carrizo, 1977: 19)

Lastima grande que estudio tan erudito esté basado en material espurio. Los
sefiores maestros, no especializados, por supuesto, en pesquisas folkloricas,
tomaron refranes de todas las fuentes imaginables, y hubo, no pocos de ellos, que
se valieron de compilaciones espaniolas para abultar sus remesas. Si el doctor
Moya hubiera recogido personalmente los refranes de boca del pueblo, como hizo
Segovia, el suyo seria el mejor estudio sobre paremiologia argentina. (Carrizo,
1977: 178)

Son miradas contrapuestas, pero perfectamente complementarias que revelan los
procesos de estructuracion del campo, las posiciones y disputas en juego. Carrizo le
reconoce a Moya la erudicion (labor de gabinete), pero cuestiona el cardcter espurio de sus
fuentes por no realizar labor de campo.

Los tultimos afios de la trayectoria de Juan Alfonso Carrizo ponen de relieve estas
tensiones estructurales del campo de la folklorologia argentina atravesando la propia figura
del folklorélogo provinciano.

En efecto, este estado de cosas cambia cuando el folklorélogo reside en Buenos Aires.
En el nuevo contexto, Carrizo también responde a las imagenes negativas criticas que hay
acerca de su obra en el campo y esto lo impulsa a desarrollar estrategias destinadas a
redireccionar su trayectoria y a redefinir sus posicionamientos.

Estas nuevas estrategias para reposicionarse introducen un conflicto en su relacién con
las figuras que han sido sus mecenas, Ernesto Padilla y Alberto Rougés. En la década de
1950, una iniciativa del gobierno nacional abre para Carrizo una posibilidad de trabajar en
la Capital Federal. En ese momento, tiene que optar por volver a Tucumén para hacerse
cargo de la seccion de folklore del Instituto de Historia, Folklore y Lingiiistica de la
Universidad Nacional de Tucumén o permanecer en Buenos Aires, confiando en la
promesa de la direccion del futuro Instituto Nacional de la Tradicién. En estas
circunstancias Ernesto, Padilla le escribe una carta a Rougés en la que dice:

(...) desconfio de que [Carrizo] se entregue a esa tarea prolija de lugar en lugar. Yo
no le reprocho que se acostumbre al buen ambiente: lo que me aflige es que deje la
obra incompleta. [...] Y temo que el trabajo caracteristico, propio de su afan, en que
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es maestro irremplazable, se perturbe con el afan de historiador docto, que quiere
sorprender con hallazgos filologicos o historicos. No veo bien porque ha de agotar
la erudicion, sobre problemas de etnologia que estan a distancia planetaria de su
tema.

Yo creo que no es favorable para su obra, su permanencia en la Capital. Aqui ya se
ha hecho a un estado de cosas en que la comodidad hace olvidar las dificultades de
la empresa, cuya realizacion completa serd su timbre de gloria muy legitima. [...]
Carrizo me dice que va a comenzar el discurso preliminar, y no hace sino ponderar
las dificultades. Lo cierto es que trabaja, pero trabaja no como investigaba en los
montes, sino como hombre de oficina, con la impresion de tener ayudantes, tomar té
y charlar mucho. (Aiziczon 1999)

También las imdgenes negativas y criticas acerca de su obra impulsan en Carrizo
acciones destinadas a redireccionar su trayectoria y a redefinir sus posicionamientos. Y €so
entra en conflicto con Padilla y Rougés. Desde la posicién contraria, se critica a Carrizo
por lo sesgado y tendenciosamente ideoldgico del proceso de seleccion del material
folklérico. El proyecto cultural que impulsaban Padilla y Rougés estaba dirigido a la
consecucion de propositos ideoldgicos y politicos, supone ciertos criterios estéticos y
morales de seleccion del material de los cancioneros que ha publicado Carrizo. Los
cantares populares que efectivamente publica se ajustan a esos criterios que apuntan a
definir el origen del folklore nacional como hispanico y su espiritu como catdlico.

Hacia el final ya de su trayectoria, en su libro Historia del Folklore Argentino
publicado en el afio 1953, Carrizo declara:

...el auténtico folklordlogo, a diferencia del aficionado, recoge la pieza “sin
cuidarse de su belleza o excluirla por obscena y fea [ ...]

En 1926, el autor de esta reseiia dio a la estampa Antiguos Cantos Populares
Argentinos — Cancionero de Catamarca. Los cantares que integran este libro
fueron recogidos directamente de boca del pueblo, desde 1914, precisamente
porque fueron tomados de boca del pueblo es que los cantares insertos presentan
las mas variadas combinaciones métricas y estroficas y toda la gama de
sentimientos que el pueblo expresa en sus cantares. Solamente no figuran, como es
de supomer, los cantares picarescos y los obscenos, pero fueron igualmente
recogidos con interés y forman el Cancionero tabernario, que esta en preparacion.
Los cantares tradicionales deben ser recogidos asi, con igual interés, ya se trate de
canciones de vuelo lirico, de oraciones piadosas, cantos infantiles o coplillas
obscenas: todas son piezas documentales, que indistintamente serviran para la
historia, la literatura, la lingiiistica. Un cancionero debe reflejar fielmente el
ambiente espiritual de un pueblo en el momento en que fueron recogidas las piezas.
Lo que es una planta para el naturalista, un cacharro para un arqueologo o un fosil
para un paleontologo, es el cantar tradicional para el investigador folklorico: una
pieza documental y nada mas.(Carrizo, 1977: 116)

21



Capitulo 1 Formacion del campo del Folklore como
disciplina cientifica y artistica
CONTENIDOS DE FOLKLORE Y EDUCACION

Carrizo muere en 1957 sin publicar el prometido Cancionero tabernario. Desde
entonces hasta 2021,4 el Cancionero tabernario ha sido tenido como una leyenda. Su
ausencia para muchos hacia dificil creer que habia coleccionado sigilosamente estas piezas
folkldricas picarescas y obscenas, contrariando los propdsitos morales, ideoldgicos y
politicos de quienes gestionaron la financiacién y guiaron el desarrollo de su obra mds
reconocida. De todas maneras, la Historia del Folklore Argentino muestra a las claras la
conciencia que Carrizo tenia acerca de su capital simbdlico en el campo disciplinario y de
las disputas que lo ponian en tension. La cita anterior pone de manifiesto una estrategia
defensiva ante los ataques respecto del caricter prejuicioso y tendencioso de sus
recopilaciones. Y el libro todo, tanto en su estructura como en sus contenidos, es un
extendido alegato de defensa del valor de la labor de campo como esencia de la disciplina
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. Qué enseiar bajo el nombre de folklore?

Claudio F. Diaz!
Introduccion.

La aprobacién de la Ley 27535, que establece el derecho a recibir educacién sobre
folklore, abre un panorama al mismo tiempo promisorio y desafiante. Claro que no es la
primera vez que el estado y el folklore se encuentran en el campo de la educacion. Los
primeros desarrollos de la folklorologia se dieron en el marco de instituciones
educativas, como lo ha mostrado, entre otros, Diego Chein (2010); la Encuesta Nacional
de Folklore, de 1921, fue realizada por maestras y maestros a pedido del Consejo
Nacional de Educacion (Dupey y Pensa, 2021); el gran pionero de la profesionalizacion
de la musica y las danzas folkldricas, Andrés Chazarreta, fue también un educador, y en
ese papel fundé en 1941 el Instituto de Folklore que llevé su nombre (Diaz y Diaz,
2015: 387); la ensefanza de las danzas folkldricas generd, a lo largo de las décadas, un
inmenso sistema de academias e institutos que centralizaban el control de titulos,
examenes y material didactico; en ese sistema participd el propio estado, no sélo a
través del reconocimiento de los titulos, sino también mediante la creacion, en 1948, de
la Escuela Nacional de Danzas Folkldricas Argentinas bajo la dependencia del
Conservatorio Nacional de Musica y Arte Escénico (Hildbrand, 2016:74); del mismo
modo, desde la época del peronismo, el estado intervino en distintas oportunidades en la
regulacion de la difusion de musicas “nacionales” (entre ellas las folkloricas) y en su
enseflanza en el marco de la formacién musical (Hildbrand, 2016: 77).

Lo que quiero sefalar es que en el desarrollo del folklore en la Argentina siempre
estuvo presente una actitud pedagdgica, la idea de un conjunto de significados y valores
que debian ser ensenados porque, mds alla de las diferencias de perspectiva, algo tenian
que ver con la nacién, con la argentinidad. El tipo de relacién con el sistema educativo
fue cambiando segun las orientaciones politicas de los diferentes gobiernos, pero esa
tendencia pedagdgica del folklore siempre estuvo ahi. Y eso da lugar a una pregunta
(Cémo es posible que algo que tendria que ver con la esencia de la argentinidad,
siempre se pensd, a su vez, como algo que debia ser ensefiado a los argentinos? ;Qué
hay detrds de ese afan pedagégico vinculado al folklore?

Por ese motivo el esfuerzo de la Academia Nacional de Folklore y a la Universidad
Nacional de Santiago del Estero por organizar un Congreso que sirviera para pensar la
enseflanza del folklore es particularmente loable. Mds auin si se tiene en cuenta que la
nueva Ley aprobada establece la ensefianza del folklore como un derecho. Considera al
folklore como un bien cultural nacional en el campo de los derechos ciudadanos y como

! Dr. en Letras Facultad de Filosofia y Humanidades. Universidad Nacional de Cérdoba. A cargo de la
cétedra Sociologia del Discurso.
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un bien publico garantizado por el Estado. Desde esta perspectiva es muy bueno que se
haya organizado esta convocatoria amplia para discutir y generar alguna agenda comuin
en relacion a lo que deberia ensefiarse como folklore.

En las lineas que siguen intento aportar a esta discusion, con la humildad de quien
habla desde un saber limitado al estudio del folklore como parte del amplio campo de la
musica popular.

El folklore como bien cultural.

La discusién sobre el folklore como bien cultural, y, sobre todo la discusién acerca
de lo que deberia ensefarse bajo ese rétulo empieza, segliin mi criterio, por la dificultad
de la polisemia del vocablo. No voy a detenerme aqui en ese asunto, pero recordemos
que la palabra Folklore se usa, por lo general con mayuscula inicial, para designar una
disciplina académica. Se suele nombrar esa disciplina como La Ciencia del folklore
(Vega, 1969). También se usa el mismo término, habitualmente en mindsculas, para
referirse a los hechos o fendmenos folkléricos que son objeto de estudio de esa
disciplina. Eso hacemos cuando nos referimos al folklore de una regién o de un grupo
determinado, cuando nos referimos a narraciones folkléricas, o formas liricas
folkldricas. Pero el término también se usa para referirse a la circulacion en la cultura de
masas de una serie de productos simbdlicos, principalmente canciones y danzas, que
tanto sus productores como sus consumidores llaman folklore. Es el tipo de miusica y
danzas que circulan en los grandes festivales como el de Cosquin o Jesus Maria, por
ejemplo. O la musica que se encontraba en las géndolas de las disquerias bajo ese rétulo
o que hoy forman una categoria especifica en plataformas como Spotify o Youtube. Este
ultimo sentido refiere, entonces al folklore como parte del mercado de los bienes
simbdlicos (Bourdieu, 2003) o para decirlos en los términos de Juan Pablo Gonzélez, al
campo de la Musica Popular (Gonzélez, 2013). Mucho se ha discutido sobre si esas
miusicas, con autor conocido y que forman parte del régimen de produccién de la
industria cultural deben ser llamadas “folklore”, o mas bien “proyeccioén folklérica”,
“folklore moderno”, “folklore profesional” u otra férmula equivalente (Madoery, 2016).
Incluso la cuestién se complica si tenemos en cuenta que hay una corriente especifica
dentro del campo del folklore que se ha dado en llamar “folklore de proyeccion”
(Guerrero, 2016). Pero, en términos generales, los organizadores de festivales, los
empresarios discogréficos, los artistas y los consumidores, no hacen tales distinciones y
denominan simplemente folklore a esas canciones y danzas.

De manera que cuando hablamos del campo del folklore, podemos referirnos tanto
al campo del folklore como disciplina, como al campo del folklore en cuanto musica
popular. En el resto de mi comunicacién, con el objeto de distinguirlos, llamaré
“folklorologia” a la disciplina, y “folklore musical” a la musica popular.

En mi trayectoria como investigador, mi interés siempre estuvo puesto en el folklore
en tanto musica popular, de manera que siempre trabajé por fuera de los limites del
campo de la folklorologia y apoyidndome mds bien en otras dos tradiciones
disciplinares: la Sociologia de la Cultura y el Estudio de los Discursos. Sin embargo, a

25



Capitulo 1 Formacion del campo del Folklore como
disciplina cientifica y artistica
CONTENIDOS DE FOLKLORE Y EDUCACION

la hora de construir analiticamente el proceso de conformacién del campo del folklore
en la mdusica popular, era evidente la fuerte articulacion de ese campo con la
folklorologia, en la medida en que esa disciplina, tal como se fue conformando entre
fines del siglo XIX y hasta mediados del XX, formé parte sustantiva de las condiciones
sociales de produccion que dieron lugar a lo que he llamado el Paradigma discursivo
clasico del folklore argentino (Diaz, 2022). Desde el punto de vista de la sociologia de
la cultura, cuando se estudia un fendmeno cultural es necesario preguntarse por sus
condiciones sociales de produccién. Y eso incluye tanto los aspectos econdmicos,
sociales y politicos, como los discursos sociales que formaron parte del proceso de
formacion del fenémeno. Y en el proceso de formacién del folklore musical los
discursos dominantes en el campo de la folklorologia tuvieron un papel muy importante.
Teniendo en cuenta esta relacidn, en esta comunicacién quisiera abordar tres asuntos,
profundamente articulados entre si. En primer lugar, la relacién de la folklorologia de
principios del siglo XX con el nacionalismo cultural y la forma como esa relacién
condicion¢ el desarrollo del folklore musical. En segundo lugar, la relacion del folklore
con las narraciones identitarias, y la capacidad de interpelaciéon de las masas que ha
mantenido hasta la actualidad. Y, en tercer lugar, las nuevas articulaciones identitarias
que se estdn generando alrededor del folklore y los desafios que presentan para su
enseflanza.

Folklorologia y nacionalismo

En la actualidad, toda la literatura académica sobre folklore coincide con lo que
sefialé Néstor Garcia Canclini en su conocido libro “Culturas hibridas™ (2001): en los
distintos paises de América Latina, al igual que en otras latitudes, el impulso del
folklore estuvo vinculado a distintos proyectos nacionalistas que intentaban
homogeneizar y modernizar Estados Nacionales todavia muy poco afianzados. Garcia
Canclini miraba principalmente el caso mexicano, pero procesos similares han ocurrido
en otros paises. Por ejemplo, un proceso de este tipo en la Argentina ha sido estudiado,
entre otros, por Oscar Chamosa (2012), Ricardo Kaliman (2004); para el caso de
Bolivia contamos con el sélido trabajo de Mauricio Sanchez Patzy (2017); el caso de
Brasil ha sido estudiado por Tania Da Costa Garcia (2021), entre otros. El musicélogo
Peruano Julio Mendivil (2016) incluso hace un abordaje mas general del fendmeno,
refiriéndolo a paises de los diferentes continentes. En el caso de América Latina, esos
diferentes proyectos buscaban generar y consolidar identidades de cardcter nacional,
entre principios y mediados del siglo XX. Y esto no es casual, puesto que se trataba de
paises de formacidén reciente, muy poco consolidados institucionalmente, y en muchos
casos marcados por guerras recientes. Pensemos en la Argentina en la época en que
empieza a desarrollarse la Folklorologia y el interés por los fenémenos folk: El pais
venia de 70 afios de guerras. La guerra de la independencia primero, después las largas
décadas de guerras civiles, la guerra contra el Brasil, la guerra contra el Paraguay y
finalmente la guerra contra el indio. Los intelectuales nacionalistas encontraron en la
folklorologia, que empezaba a desarrollarse en esa época, un marco conceptual que se
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sumaba a su proyecto de construir una idea de nacién. Y la necesidad de construir una
idea de nacidén en ese momento no era un asunto menor, si a todos los conflictos antes
mencionados le agregamos la deriva que tuvo en los hechos la llegada masiva de
inmigrantes europeos en el cambio de siglo. El proyecto sarmientino de una
multiplicidad de colonias rurales habitadas por inmigrantes europeos modernos y
prosperos se habia trastocado dando lugar a una metrépolis inundada de inmigrantes
pobres, que se hacinaban en conventillos y empezaban a organizarse para reclamar por
sus derechos. Se habian transformado, segun las palabras de Leopoldo Lugones en el
prologo de “El Payador”, en esa “plebe ultramarina, que a semejanza de los mendigos
ingratos nos armaba escandalo en el zagudn” (Lugones, 1944). No es de extrafar,
entonces que los intelectuales nacionalistas fueran en busqueda de la “esencia nacional”
a partir de la recopilacion de esos materiales que la naciente folklorologia veia como un
patrimonio a rescatar y preservar. Ahora bien, asi como los intelectuales nacionalistas
encontraron en la folklorologia un marco conceptual, los folklor6logos encontraron en
el nacionalismo una fuente enorme de legitimidad, y sus tareas de recopilacidn,
clasificacion y estudio ganaron asi un cardcter no s6lo urgente, sino trascendental. Y eso
llevaria a estudiosos como Carlos Vega y recopiladores como Juan Alfonzo Carrizo y
Andrés Chazarreta a pensar sus tareas como una empresa patridtica. Y algo mds: ese
espiritu patridtico no sélo alcanzaba las tareas de recopilacion y estudio, sino también
los desarrollos iniciales de los pioneros del folklore musical, que estuvieron fuertemente
marcados por esas ideas nacionalistas de busqueda y a la vez defensa de una identidad
nacional que se percibia siempre amenazada. Pienso En Atahualpa Yupanqui y
Buenaventura Luna, por ejemplo. Pero Andrés Chazarreta es también un buen ejemplo
porque se trata de un caso bisagra: al mismo tiempo recopilador, artista y empresario,
que con su Compafifa de danzas nativas dio inicio a los procesos de espectacularizacion
y profesionalizaciéon que estdn en los comienzos del campo del folklore, no ya como
disciplina académica, sino como musica popular en la cultura de masas (Diaz y Diaz,
2015).

Folklore y narrativas identitaria. Inclusiones y exclusiones

En lo que venia diciendo puede verse claramente que el cruce temprano entre el
nacionalismo y la folklorologia fue una condicién sustantiva para que el desarrollo del
folklore estuviera marcado por la bisqueda de una identidad. Especificamente, de una
identidad nacional. Y esta no es una cuestion menor, puesto que esa relacion con la
identidad nacional fue su primera fuente de valor y de legitimidad. Si el folklore era
importante, si debia ser valorado y defendido, era por ser expresion de una identidad
nacional. Ahora bien, esa razon para valorarlo no es un mero hecho del pasado. Sigue
estando presente hasta la actualidad. Basta con ver toda la ritualidad de los festivales de
folklore, como Cosquin y Baradero, entre tantos otros. Pero quizas convendria detenerse
un momento en esta cuestion identitaria, que atraviesa la historia del folklore. A
contrapelo de aquella idea esencialista que permeaba a la folklorologia de principios del
siglo XX, muchos trabajos académicos han contribuido a mostrar el cardcter
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socialmente construido de toda identidad. En la Argentina es muy valioso el trabajo de
Ricardo Kaliman y Diego Chein (2013), quienes han insistido en que eso que llamamos
identidad no puede encontrarse en otro lugar que no sea la subjetividad de los agentes
en tanto autoadscripcion a un colectivo. Pero cuando el colectivo del cual un agente se
percibe como parte es algo tan amplio como la nacién, es decir, algo que no se
experimenta directamente, esa percepcion subjetiva de pertenencia no puede provenir
sino de discursos que Kaliman llama “identitarios”. Discursos que establecen quiénes
somos y quiénes son los otros, es decir, la alteridad. Ahora bien, en las ciencias sociales
numerosos autores coinciden en que los discursos identitarios toman generalmente la
forma de relatos: relatos de ficcidn, relatos histéricos, relatos deportivos, efemérides
escolares, y tantos otros. De ahi que el de “narrativa identitaria” se ha convertido en un
concepto de uso frecuente. El concepto proviene de Tiempo y narracion (1996), un
texto ya cldsico del pensador francés Paul Ricoeur. El argumento central de Ricoeur es
que la narracién, ademds de un tipo de discurso, es un tipo de estructura cognitiva que
nos permite pensarnos en el tiempo. Ahora bien, todo discurso identitario intenta dar
respuesta a preguntas como (Quiénes somos? ;De qué pasado venimos? ;Coémo
pensamos nuestros origenes? ;Qué futuro nos espera como colectivo? Pero también
(Quiénes son los otros que no somos nosotros? ;Qué tipo de relacion nos liga a ellos?
(Son una amenaza para nosotros? Seglin Ricoeur la respuesta a estas preguntas se
articula en un relato que es un “fragil vastago, fruto de la union de la historia y de la
ficcion...” (Ricoeur, 1996: 997) en la medida en que los datos de la historia, siempre
dispersos y fragmentarios, se organizan en una trama narrativa que les da a esos datos
un sentido determinado. Dicho en otros términos, el quién de una identidad narrativa
depende de como se cuente la historia.

Una buena manera de ilustrar esta idea es comparar dos canciones de la misica
popular argentina. En el primer caso el autor es Lito Nebbia, una figura fundacional del
rock nacional. Esta corriente musical se caracteriza por la construcciéon de una identidad
juvenil rebelde, lo que llevé a los rockeros a una posicidén opositora, principalmente
durante las dictaduras militares (Pujol, 2007) Sin embargo, la pregunta por la identidad
nacional llevé a los rockeros a diversos acercamientos con el tango y el folklore. En ese
marco llama la atencién una cancién grabada en 1982, que da nombre al disco Llegamos
de los barcos realizado junto a Los Misicos del Centro. Toda la letra gira en torno a la
cuestion identitaria. El yo lirico manifiesta un deseo: hacer una zamba. Pero “Queria
que fuera una zamba/ que un poco explicara desde donde vinimos/ y asi seria mads
simple saber donde vamos”. Musicalmente no se trata de una zamba, pero es interesante
la relacién que se establece con ese género folklorico. Se trata al mismo tiempo de un
deseo y de una imposibilidad. Pero lo mas llamativo es el estribillo, donde se resuelve la
pregunta acerca de nuestros origenes: “Los brasileros salen de la selva/ los mejicanos
vienen de los indios/ pero nosotros los argentinos/ llegamos de los barcos”. Es
realmente interesante la respuesta de Nebbia. Pone la zamba, un género folklérico,
como centro de la interrogacién, pero en la respuesta se apoya en aquello que la
identidad folklérica excluye: el aporte inmigratorio. Segin el paradigma cldsico, el
folklore argentino es musica nativa y en particular, musica criolla. Y sin embargo,

28



Capitulo 1 Formacion del campo del Folklore como
disciplina cientifica y artistica
CONTENIDOS DE FOLKLORE Y EDUCACION

segtin Nebbia, los argentinos venimos de los barcos, es decir, del afuera de ese territorio
que delimita lo folklérico.

Unos afios después, en 1996, Peteco Carabajal, uno de los referentes de la
renovacion del folklore iniciada hacia el fin de la dictadura, grab6 el disco Historias
populares. En este disco se incluye una version del tema “Cinco siglos igual ”, que hace
referencia criticamente a los quinientos afios de la conquista de América. El tema es de
Leén Gieco (con quien comparte la interpretacion), otro referente del rock, coetdneo y
compaiiero de ruta de Lito Nebbia. Y también un rockero que contribuyé mucho al
acercamiento del rock y el folklore. Pero la cancién que abre el disco es una chacarera
de Peteco, titulada “Los indios de ahora”. Ya en la primera estrofa nos sitia en el asunto
de la cancion: la reivindicacién del indio: “Renace constantemente/ la vida sobre la
tierra/ y el espiritu del indio/ regresa a nuestra conciencia”. Pero la toma de posicion
mas fuerte estd en el estribillo: “Es tiempo de estar despierto/ no repitamos la historia/
nosotros, los argentinos/ somos los indios de ahora”. La toma de posicién, si bien muy
diferente a la de Nebbia, también recupera un origen que habia sido completamente
excluido de la identidad narrada en el folklore. La musica nativa era musica criolla,
musica de los gauchos. No de los indios. Los indios no formaban parte del colectivo
identitario nacional. Al menos en el paradigma clésico del folklore. Carabajal, apela a
un enunciatario, “nosotros, los argentinos” a quien se convoca a ocupar una posicion, la
de “los indios de ahora”, para evitar que se repita una historia de dominacion.

Lo que quiero mostrar con estos ejemplos es que ambas tramas narrativas estian
armadas sobre la base de datos histdricos existentes, pero el sentido identitario de una y
otra varfa sustancialmente. Y esta diversidad de narrativas ocurre particularmente
cuando se trata de identidades colectivas construidas basicamente en el discurso, como
son las identidades nacionales. En el periodo que va desde fines del siglo XIX hasta
mediados del XX, la folklorologia, en articulacion con ciertos discursos nacionalistas,
contribuy6 decisivamente a construir una narrativa que ubicaba en el centro de las
identidades nacionales una concepcién bastante mistificada de la “comunidad folk”, que
fue imaginada de muy diversas maneras segun los paises. En efecto, esas narrativas
nacionalistas tuvieron un elemento en comun: todas construyeron una identificacion
entre una nacién y un pueblo de caracter homogéneo y esencial. Y fue justamente ese el
punto en el que la folklorologia proveyé pardmetros vinculados a su concepcién de la
comunidad folk. Pero los relatos nacionalistas difirieron en cuanto a lo que ese pueblo
incluia. Asi, pues, en la Argentina, la folklorologia en su articulacién con el
nacionalismo, construy6 una identidad centrada en el mundo criollo y en la figura del
gaucho. Y esto es muy importante porque en el mismo gesto excluia a los pueblos
originarios, a los afrodescendientes y todo aporte inmigratorio europeo. Esto fue
completamente distinto en otros paises, como en Bolivia donde la idea de la comunidad
folk, y de la identidad nacional, tiene en su centro una nocién mistificada de lo indio,
mientras que en Brasil tanto lo indio como lo afro forman parte del relato identitario.

Ahora bien, la cuestion de la identidad no se termina en esas narrativas. También se
debe considerar la capacidad que el folklore musical ha mostrado a lo largo de las
décadas de interpelar a las masas populares. Es decir, debe observarse también la
agencia de los sujetos. Hay que preguntarse como los individuos se identifican o no con
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las posiciones a las que son convocados y cdmo actian dichas posiciones reiterando,
aceptando, adaptando o resistiendo y resginificando los principios que regulan las
mismas. La cuestion de la agencia, asi planteada, resulta muy importante para pensar la
construccion de las identidades. En muchos de los cuestionamientos a la forma como
los nacionalismos se apropiaron del folklore para imponer determinados relatos sobre la
identidad nacional, se nota la falta de una interrogacion acerca de las razones por las que
enormes masas populares se apropiaron de dichos relatos. Si esa pregunta no se plantea,
se corre el peligro de pensar la respuesta de las grandes masas de consumidores como
resultado de una mera manipulacién. Pero sabemos, al menos desde los estudios
culturales de los afios ochenta del siglo pasado, que las cosas son mds complejas. En el
caso de la Argentina, el primer relato nacionalista ha tenido apropiaciones muy diversas
que lo han resignificado profundamente a lo largo del tiempo: la apropiacion popular de
tiempos del peronismo; apropiaciones latinoamericanistas basadas en un cultura politica
de izquierda en los sesenta y setenta; apropiaciones abiertamente autoritarias durante la
dictadura civico militar; resignificaciones en términos de cultura democratica con
centralidad en los derechos humanos en la segunda mitad de los ochenta; y en la
actualidad nuevas apropiaciones que resignifican el folklore, y la identidad nacional, en
términos de luchas generacionales, movimientos sociales, reivindicacion de los pueblos
originarios, de los aportes inmigratorios, y de los derechos de las mujeres y la
comunidad LGTB en la lucha antipatriarcal. De manera que las articulaciones entre
folklore, identidad nacional y tradicién, observadas desde el punto de vista de la
apropiacion, es también, y fundamentalmente, un terreno de disputas. Y esas disputas
existen justamente porque amplios sectores siguen viendo en el folklore un valor. Y un
valor que tiene que ver con la identidad y con lo nacional. Entonces lo que estuvo en
juego todos estos afios, lo que estd en juego todavia es la nacion como valor, por un
lado, y lo que esa identidad nacional incluye y excluye por otro.

Nuevas articulaciones identitarias

El dltimo asunto que quisiera tratar, y con esto cierro esta comunicacion, intenta
retomar la pregunta central de la convocatoria a este /° Congreso Nacional de la
Ensenianza del Folklore. Camino hacia su implementacion. [Qué ensefiar cuando
enseflamos folklore? Obviamente, no tengo una respuesta general a esa pregunta. Pero si
puedo plantear una reflexion que contribuya a evitar lo que, a mi criterio, seria lo mas
negativo que podria ocurrir con la ensefianza del folklore. Como he tratado de mostrar,
las articulaciones entre folklore, politica y nacion han sido y son sumamente complejas,
puesto que han estado, y atin estan, atravesadas por tensiones y contradicciones. Se ha
cuestionado mucho el caridcter autoritario y homogeneizador de las identidades
nacionales construidas bajo la influencia del nacionalismo. Pero, atin asi, las
heterogeneidades han persistido y se han resignificado a lo largo del tiempo, generando
nuevas articulaciones (Diaz, 2019). Asi pues, identidades que fueron excluidas del
colectivo nacional en las construcciones de principios del siglo XX, reaparecen en la
actualidad en diversas formas. Es el caso de los pueblos originarios, la herencia afro, y
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los aportes inmigratorios. Pero ademds aparecen nuevos colectivos que reclaman un
lugar en el espacio de la nacién y en su cultura. Y para esos colectivos la relacion entre
folklore y nacién sigue teniendo un valor, y especificamente un valor emancipatorio y
por eso se genera el deseo de encontrar un lugar propio en ese amplio campo. Me
refiero, por ejemplo, al movimiento de mujeres. Mujeres que reclaman un lugar no sélo
como artistas. También reclaman un lugar en todo el manejo de la compleja maquinaria
de la industria cultural de la que el folklore forma parte. Mujeres que reclaman también
una revision de la representacion de la mujer en el folklore, tanto en las canciones como
en las danzas. Y lo mismo ocurre con otros movimientos sociales, como, por ejemplo,
un movimiento campesino que ya no se reconoce solamente en la figura del gaucho,
sino que reivindica las raices indias y afro y, fundamentalmente, expresa la organizacion
y la lucha alrededor de la tenencia de la tierra, contra la destruccién de los montes y la
expansion de la frontera agricola. O los movimientos mds amplios en lucha contra el
extractivismo y en defensa del medio ambiente. O el movimiento LGTB, que también
reclama un lugar en la expresion folkldrica y en el colectivo nacional.

Y todos estos colectivos se expresan en nuevas canciones, nuevas formas de arreglar
la musica, nuevos cruces genéricos con diversas musicas, nuevas formas de bailar y de
establecer relaciones entre los bailarines, etc. De manera que el folklore, todavia
vinculado a estas narrativas identitarias ‘“nacionales” sigue interpelando a vastos
sectores populares, incluyendo a las nuevas generaciones.

Si en las pefias de Cérdoba, en los patios santiaguefios o en espacios culturales de
diferentes ciudades se sigue cantando y bailando folklore en clave identitaria e incluso
de resistencia; si las entradas folkloricas de la Virgen de Urucupifa en la barriada
popular de Villa Libertador en Coérdoba siguen convocando a multitudes; Si los
festivales folkldricos siguen siendo acontecimientos de masas, es dificil pensar que s6lo
se trate del resultado de manipulaciones estatales y mediaticas. Tal vez sea necesario
considerar que para muchos sectores la apelacién a la identidad nacional o, mejor dicho,
la disputa por la identidad nacional sigue teniendo un fuerte valor politico porque la idea
misma de nacién sigue conteniendo una potencia emancipatoria. Y eso sin ninguna duda
estd vinculado a la persistencia de la situacion de colonialidad de nuestros paises. Tal
como se viene planteando desde los estudios subalternos y los estudios decoloniales,
esto hace de la cuestion nacional en América Latina un asunto diferente a lo que ocurre
en los paises centrales. De ahi que, para muchos jovenes artistas, apropiarse de algin
modo de lo folk sigue siendo una alternativa para expresar la pertenencia a un lugar, a
un tiempo y a una identidad colectiva, aunque tal identidad sea objeto de fuertes
disputas. Estas disputas que no cesan, porque son parte de lo mds profundo del debate
politico, constituyen para nosotros un fuerte desafio. El desafio de construir relatos de la
nacion, y del futuro de la nacién, que sean ampliamente inclusivos, a diferencia de los
nacionalismos oligdrquicos de principios del siglo XX. Lo mds negativo que podria
ocurrir es que para la ensefianza del folklore en las escuelas nos quedemos con esos
relatos excluyentes. Pero confio en que en este congreso se sienten las bases para una
apropiacion del folklore ampliamente incluyente, que sea capaz de contener a todos y a
todas en nuestra amplia diversidad, que sea capaz de recuperar a las excluidas y los
excluidos, que sea capaz de reconstruir las tradiciones que han sido silenciadas y
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reprimidas. Un folklore que conecte con una idea de nacién que pueda volver a ser
pensada como un simbolo emancipatorio.
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Folklore de la vida social andina en el noroeste

Claudia. Alicia Forgione'

En esta oportunidad he sido convocada para presentar un tema que he abordado en mis
estudios sobre el Folklore del noroeste argentino. Los contenidos que comparto tienen total
vigencia en este ambito, aunque los resumiré en honor al espacio establecido para este
escrito. Para ampliar algunos items/conceptos, se pueden consultar las referencias
bibliograficas consignadas al final de estas lineas.

Aun asi, desearia que esta exposicién sea lo suficientemente elocuente para estimular a
los directivos y maestros de las escuelas de los niveles inicial y primario, para aplicarlos,
transversalmente, en las diversas dreas del disefio curricular de cada provincia argentina.
Inicio estas lineas con un proverbio africano que, de alguna forma, sintetiza lo que propone
la Ley 27535, que hoy queremos enaltecer:

"Para educar a un nifio hace falta la tribu entera".

Nacemos en el seno de una comunidad, en el regazo de una institucion que
denominamos familia. Entidad vital, esencial y universal pero que, sin embargo, al igual
que para la categoria matrimonio, no se dispone de una definicion rigurosa porque ambos,
deben analizarse en el contexto cultural témporo-espacial en el que son observados. En lo
que respecta a las representaciones sobre las que reflexionemos, cualquiera fuese, de
familia y matrimonio, nos remiten a una organizacién que es peculiar de una sociedad vy,
por consiguiente, a un aspecto significativo del folklore local.

Emprender nuestro itinerario desde la perspectiva que promete la tradicién Folklérica a
la que se pertenece, donde nada es tan universal como lo imaginamos, permitird poner la
atencion en el modo de percibir y concebir el mundo del grupo humano con la que se esta
en contacto. En el argumento que nos ocupa: la organizacién que un grupo humano ha
decidido para si, afirmando su ‘nosotros’ en un horizonte tradicional de un “tiempo
acumulado”, tiene mucho para decirnos y ensefiarnos. No solo del pasado, sino del hoy con
sus quehaceres cotidianos y festivos, sus armonias y conflictos. En este sentido, todas
aquellas expresiones vinculadas a la organizacién social constituyen un disparador
estratégico para el trabajo dulico, y también en los diversos entornos que vivencian los
estudiantes. Es imprescindible tener presente que el noroeste es un espacio de ecosistemas
diversos en lo que respecta, no exclusivamente a su paisaje, sino también a la
conformacién de su demografia, atravesada por particulares relaciones culturales

! Academia Nacional del Folklore, Universidad de Salvador, Universidad Tecnolégica Nacional Facultad
Regional Tucuman.
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(econdmicas, sociales y religiosas) que, al otorgarle nuevos significados sociales
repercuten en la dindmica de su poblaciéon como en su gestion sobre el territorio.

El noroeste, a partir del s. XV, con la expansién del Tahuantinsuyu, debe ser
reconocido como una zona de frontera, en tanto el Qollasuyu constituyé el confin
meridional del incanato. En este contexto puede reconocerse la influencia prehispédnica en
ritos, ceremonias y festividades y aunque, en su aspecto exterior, se reproduzcan formas
litdrgicas del catolicismo, la impronta andina aparece como un simbolo que deja al
descubierto actitudes contrastantes de aceptacion, pero también de conveniencia y
resistencia. En este tltimo caso, pueden detectarse en la recuperacién y preservacion de
algunas practicas de las tradiciones de sus ancestros”.

No obstante lo dicho, desde Jujuy hasta la provincia de La Rioja, las altiplanicies, con
sus territorios de oasis y desierto’, las quebradas, los valles, el monte, las yungas y las
sierras subandinas, albergan comunidades cuyos comportamientos y actitudes conservan
un aire de familia que solemos atribuir a la presencia del espiritu andino aun dentro de las
diferencias. En consecuencia, aunque no puede hablarse de una identidad andina
monolitica, iniciaremos este camino por aquellos aspectos que tienen esa atmdsfera que la
evoca. Desde este registro, tanto entre los pobladores oriundos del noroeste, como aquellos
provenientes del vecino pais de Bolivia, que se establecen en esta drea’, se auto perciben,
atin hoy, como unidos indivisiblemente con su entorno y el cosmos’. ;Cudl es mi intencién
al comentarlo? Que el mundo se piensa como un cuerpo vivo del que la persona, y la
sociedad en su totalidad, constituyen una parte incuestionable. ;Se podria considerar que
esa percepcion esta fuera de actualidad? Es posible que asi sea para los muy jovenes. Sin
embargo, a la hora de padecer algin problema imprevisto de salud®, seguramente se
acudird a la opinién de los adultos, y cuando no encuentren efectos terapéuticos con la
medicacion casera, al primero que remitirdn seréd al curandero local. ;Los motivos? Por el

> En Tilcara, Jujuy, el ‘esclavo’ de ‘Sansdnjuan’, logré, en un contexto de identidad negociada con la
autoridad eclesidstica, que se permitiera el ingreso de los “Suris” con la vestimenta que los identifica con el
‘suri’ o fiandu, como asi también, ejecutar la coreografia que incluye el celo del ave. La celebracién de
Pachamama en el interior de la iglesia con el ofrecimiento de los frutos de la Madre Tierra, que presentan los
pobladores resultando una amalgama entre lo sagrado teldrico con lo sagrado importado. En Puesto del
Marqués, provincia de Jujuy, se recuperd la ‘cuarteada’ a caballo.

*Vale recordar la delimitacién a partir del 1900, del antiguo territorio de Los Andes, que fue parte del
corregimiento de Atacama en época colonial. El olvido en que quedé la Gobernacién de Los Andes hizo que
gran parte de su poblacidn, en su gran mayorfa de origen indigena, abandonaran el territorio. Facilité tal
emigracion el hecho de que gran parte de sus integrantes masculinos adultos se dedicaran a la profesion de
arriero, es decir de transportar rebafnos de llamas, caprinos, ovinos, caballares y mulares a través de la Puna y
los pasos cordilleranos, desde y hacia zonas externas a la Puna. En 1943, por el decreto N.° 9375 del 21 de
Eeptiembre, el Gobierno Nacional opt6 por disolver la Gobernacién de Los Andes.

Especialmente en los enclaves ubicados, preferentemente, en la periferia de las dreas urbanas, y en las
rurales propiamente delimitadas como tales.

°Cf. Le Breton, 1990.

® Dolor de cabeza, mareos, un dolor inusual en los miembros inferiores, sin haber mediado ninguna
circunstancia visible que lo haya producido.
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arraigado consenso social del que goza en su comunidad donde se aprecia su mirada
holistica de la enfermedad que queda plasmada, por ejemplo, en una hoja de coca’. Por lo
tanto, es posible admitir su eficacia como sanador porque comparten ese sentimiento de
continuidad, de fluidez y permeabilidad entre el hombre y el entorno natural, definido por
Cassirer como una comunidad de todo lo viviente que imposibilita imaginar la separacion
de una forma de vida del resto del mundo™.

Lo significativo es que esta conciencia cultural no queda olvidada en la comunidad de
origen porque quien ha nacido en el seno de un grupo que dependia del saber empirico del
curador local, para lograr la armonia de su cuerpo, al tener la experiencia con un
profesional médico, de un centro de salud urbano, “encuentra la revelacion de una imagen
de su cuerpo mas digna de interés que la que le proporciona el saber biomédico, al
descubrir una dimension simbolica que le provoca asombro y cuyo cuestionamiento lo
perseguird durante mucho tiempo »?

Para analizar las diversas facetas de la organizacion social en las aulas se puede sugerir
a los alumnos incursionar en la cuentistica folkldrica vigente ya que sus contenidos ofrecen
significativos testimonios del orden social, y de los rituales'” que deben observarse, y en
donde pueden investigar aspectos simbodlicos que explicitan un modo de percibir el
mundo''. Es oportuno comentar, también, sobre determinadas representaciones de

’Si ningtin remedio casero restablece la armonia de esa unidad compuesta por materia (cuerpo) y espiritu, que
define a la persona en este ambito. El diagndstico y el tratamiento, tendrd en cuenta que la totalidad de los
sintomas conformaran una dnica enfermedad cuya causa, entre otras, puede ser haber desoido a Pachamama,
un mal del “ojo de agua”, una piedra en la que se sentd sin pedir autorizacion a la Madre Tierra, también
provocado por la envidia de alguna persona, etc.

sEBrnest Cassirer, en Le Breton, 1990: 26 y 33.

’ “Los saberes sobre el cuerpo que se encuentra en las tradiciones populares (...) estan basados mds en
saberes-hacer o saberes-ser que dibujan (...) cierta imagen del cuerpo”. En este caso “el cuerpo no se
considerado nunca como algo distinto del hombre, como sucede en el saber biomédico. Estos conocimientos
tradicionales no aislan el cuerpo del universo, se articulan sobre un tejido de correspondencias que muestra
que las mismas “materias primas” entran en la composicion del hombre y del mundo”. (Le Breton, 1990:84-

85).

0 “El rito es un acto individual o colectivo que siempre, aun en el caso de que sea lo suficientemente flexible
para conceder margenes a la improvisacion, se mantiene fiel a ciertas reglas que son, precisamente, las que
constituyen lo que en él hay de ritual. Un gesto o una palabra que no sean la repeticion siquiera parcial de
otro gesto u otra palabra, y no contengan elemento alguno destinado a que se repita, podran constituir s,
actos magicos o religiosos, pero nunca actos rituales” (Cazeneuve, 1971:16).

Por otra parte, segiin Douglas (1973: 173), el rito es un intento de crear y mantener una determinada cultura,
una determinada serie de supuestos mediante los cuales se controla la experiencia.

"Por ejemplo, si en los relatos los animales tienen la virtud de hablar es, sencillamente, porque en un remoto
pasado, cuando atin los varones no se habian empoderado como seres humanos -algo que ocurrié merced a la
intervencion de una mujer adulta y de un conocimiento profundo del ritual a Pachamama-, asumian una
personalidad ambigua de hombre-animal. (Forgione, 2016: 15 y ss.). Es una antropovision por demas
cautivante porque se advierte esa conexion simboélica que deja al descubierto esa red de correspondencias.
Animales que se comportan como humanos -el Ocumar- y hombres que se transfiguran en animales, como el
lobison. Desde este pensamiento puede admitirse que “estén vivas” tanto una casa que no ha sido ritualmente
inaugurada (‘flechada’), como una piedra proveniente de un yacimiento arqueoldgico. (jQué decir de la
clasificacion de la naturaleza entre los factores bidticos y abidticos que es, aun hoy en varios sectores del
area, ajena a este concepto!?). (Forgione, Pelegrin, Pelissero, 2018).
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entidades suprasensibles que son apreciadas como parte inescindible del orden social.
Estos seres meta sensibles suelen tener bajo su potestad el manejo de los recursos nativos,
y de los dmbitos naturales de la region de tal modo que, para extraerlos individual o
colectivamente, es necesario dirigirse al “duefio” o “sefior”, segtin corresponda. Es a estas
entidades -provistas de intencion- las que guian y determinan diversas acciones humanas a
los que el Hombre solicitard autorizacion para actuar sobre especificos espacios y recursos
que se hallan bajo su custodia. La entidad nuclear es Pachamama -que dispone de todo un
mes en su honor, agosto-, por cuanto “/a Pacha es toda la tierra, pampa, cerro, madre de
todos. Es igual a nosotros, una persona. Nosotros mismos somos de la tierra”'?. Otras
figuras, todas ellas expresiones de una poderosa sacralidad telarica, son ‘el Tio’, y el
Ucaco, de las minas de metales preciosos; el ‘Familiar’, siniestro y diabolico personaje que
habita en los ingenios azucareros. “Coquena, duefio de vicuiias, llamas y animales
silvestres; Sachayoj, del monte; Llastay, de los animales del monte; Zapam-Zacum, madre
del algarrobo; Toro astas de oro, de la hacienda; Yacu-Mama, madre del agua”B. “Son
todos cuidadores de uno” dice Ricardo'* confirmando, de este modo, la actualidad de una
concepcion social -su inclusién en el orden de la comunidad-, y “la fluidez del mundo en el
que no hay nada delimitado estrictamente, en el que los propios seres, al perder sus
fronteras, cambian de aspecto, de forma, incluso de reino”™. El contacto con estas
entidades es para el nativo, un trato con la alteridad, en donde muchas veces se corren
riesgos (enfermedad, muerte, y alteraciones mentales) si no se ajustan a ciertas reglas y
observancias rituales prescriptas. En principio puede afirmarse que la extraccion de los
recursos naturales, de los que requiere el grupo para prodigarse el cobijo y el sustento,
entre otras necesidades, estd condicionada, en diversas ocasiones, a estos “pactos” que
afectan el orden social. Puede afirmarse, y seguramente los alumnos podrdn aportar sus
propias vivencias, que hombre y naturaleza, son aspectos concurrentes en las sociedades de
estructura holistica al constituirse el hombre, en “un nudo de relaciones” (Le Breton,
1990:24).

Otros aspectos que hacen a esta ‘atmdsfera andina’, se relacionan a las manifestaciones
que jalonan el ciclo vital, como los simbdlicos rituales de paso del bautismo cristiano y el
recuperado ritual, documentado por los cronistas de la época colonial de la antigua area
nuclear andina, del “corte de pelo”: simbeada o chujcharruto, debido al aporte de
migrantes bolivianos dando inicio, de esta forma, a un proceso de re-construccién de un
rito de la tradicion folkldrica local.

Otra practica social relevante consiste en ‘recibirse’ de comadre/compadre, tanto en la
simbeada como en el bautismo, como en otras costumbres consideradas mundanas, aunque

2N, Mendoza, Jujuy, en Forgione, 1994.
BFerndndez Latour de Botas et al., 1988: 72-80.
'4Forgione, 1994:6.

51, Febvre, en Le Breton, 1990:34.
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igualmente percibidas como vinculantes entre las personas que las materializan, siempre
concebidas desde el respeto que impone lo que se valora como sagradolé. Sin soslayar el
ultimo transito del ciclo de vida, que origina una compleja dindmica social y ritual, que
converge en el culto a los muertos. El inicio y el final de la vida son vivenciados desde lo
emocional y simbdlico, como los lapsos mds sensibles y respetados.

Los ritos de nacimiento, o de los primeros afos de vida de un individuo: de estirpe
nativa uno, importado el otro, dieron lugar al compadrazgo'’, institucién que no ha perdido
actualidad. Es posible que su vigencia se base en el hecho de que uno de sus fines es
estrechar los lazos de afinidad y consanguinidad y, quizds, el mds significativo, expandir
los lazos comunitarios hacia el exterior del grupo de pertenencia. Se observa que, cuando
los padrinos no pertenecen al entorno social, da lugar a la configuraciéon de una trama de
encadenamientos intersubjetivos destinados a reforzar la reciprocidad, la solidaridad y las
alianzas, para resolver determinadas situaciones sociales, econdmicas y espirituales que
pueden afectar a la familia y al grupo. Este entramado de vinculos los conecta a ambientes
y escenarios culturales que enlazan las unidades familiares con otros territorios muchas
veces lejanos y desconocidos. Al convertirse en compadres se constituyen en parientes
rituales -en algunas localidades de la Puna jujefia son denominados, “parientes de
ajenidad”'®, quedando ligados de por vida y hasta luego de la muerte. El parentesco asi
instituido prescribe una serie de normas de comportamiento respecto a sus ahijados y a sus
compadres. Una de las reglas que rige es la del tabu del incesto. Otra muy destacada es la
del respeto. Este ultimo es percibido como un valor, y una nocién que “denota un
contenido cultural determinado, asociado a una constelacion de conductas, ideas y
sentimientos, presentando una riqueza de matices (...), a través de la cual una comunidad
de hablantes captura una idea central de su cosmovisién”". El respeto opera de sostén
moral y ético de las relaciones. El afecto y la confianza remiten a obligaciones mutuas,
constituyendo un vinculo que impone, inclusive, el uso de un lenguaje educado. Sin olvidar
el papel comprometido de la madrina cuando el ahijado fallece a temprana edad, en el

'°Se vinculan como comadres/compadres, por ejemplo, en el ‘bautismo’ de las guaguas de pan, al finalizar el
banquete finebre que realizan durante los tres afios sucesivos del fallecimiento de una persona; en la
inauguracion de una casa, conocida como ‘flechada’, al estrenar un vehiculo recientemente adquirido. En el
ritual pecuario de la Sefialada de la hacienda menor y de llamas, al consagrarse el “matrimonio” de un
semental -el mds destacado del rebafio o de la tropa- con una oveja, la del vientre mds fecundo, también se
eligen dos animales que serdn erigidos como madrina y padrino, concretando entre los asi designados un
“compadrazgo”.

"7 El compadrazgo es una institucién cuyos origenes se encuentran en las cofradias y gremios medievales.
“Allen comprueba que la nocion de compadrazgo procede originalmente del Mediterraneo y que los
espafioles la introdujeron en los Andes aproximadamente en el siglo XVI. Sefiala que el primer corte de pelo,
o Rutuchikuy en lengua quechua, ilustra que la poblacién andina ha incorporado la nocién del compadrazgo
seglin sus propias formas culturales. (Vargas, 2015:80).

3pitluk: 1993:116.

Pitluk, 1993: 114 y ss.
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desarrollo del Velorio del Angelitozo. Conductas éticas y estéticas -también como una
fuente de satisfaccion moral personal cuando se cumple con la normativa social-, que
explicitan relaciones tanto simétricas, con el entorno y los integrantes del grupo, como
asimétricas o jerdrquicas, respecto de sus entidades suprasensibles ante quienes se adquiere
esa potestad. Un sistema jerdrquico y axioldgico que, durante el tiempo del Carnaval, se
espeja en el Encuentro de Compadres, y en el de Comadres, respectivamente. Es este
periodo, cuando muda el ritmo de vida, el que acoge a los compadres en un ritual para
reafirmar, publicamente, en medio de la algarabia propia de este periodo, el compromiso
asumido.

En lo que respecta al culto a los muertos, en el interior de toda sociedad la muerte, al
decir de Pelegrin,

Es una de las situaciones mas criticas a la que debe enfrentarse el hombre. Las
acciones rituales (...) procuran restaurar el caos suscitado, restaurando el
orden y garantizando la separacion entre vivos y muertos. Lo concretan por
intermedio de procedimientos que favorecen el respeto de los implicados en el
duelo, por la normativa del rito funebre que involucra tabues de indole sexual,
hasta diversas reglas de conducta™".

En los rituales que se despliegan en este contexto flinebre se exponen diversas formas
de interaccion social: solidaridad, espiritualidad, y reciprocidad. En general, los
procedimientos rituales “se encargan de que tengamos un trato pulcro y sintonicemos
bien, no solo con las otras personas, sino también un trato respetuoso con las cosas que se
hallan en nuestra cotidianidad (...) .

Otro tema esencial, vinculado al ordenamiento social, lo conforma el tiempo festivo.
Tiempo que propone una pausa de lo cotidiano y que adquiere un profundo sentido debido

a que,

“la auténtica fiesta se sustenta en un singular concepto del trabajo que atesora
una raiz mitica, y encuentra, en estos rituales de renovacion del existir, su
verdadero anclaje. El trabajo segun lo percibe la comunidad, adquiere un
fundamento moral/sagrado. Quien deja de trabajar para festejar, a sabiendas

ee

que el que tiene ,,flopra " puede ser castigado por Pachamama, actua en funcion

% E] compadrazgo, aunque definido como un parentesco ritual también es apreciado como un parentesco
bioldgico-sanguineo de tal modo que estipula, para compadres y comadres aun siendo estos solteros o viudos,
el tabu del incesto. La sancidn social a la infraccién de este principio del derecho consuetudinario, ha
quedado plasmada en el relato de la Mulanima o Almamula. Un intento de la comunidad, al crear
mecanismos de control social mediante el cual mediatiza la experiencia.

*'Pelegrin, 2018:108-109. La leyenda del Crespin es muy elocuente en este sentido. Una vez mds la narrativa
folkldrica da cuenta de la sancion social que cabe cuando se deshonra al muerto (Pelegrin, 2018:108-109).

2Han, 2020:13.
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de esa certeza. No se festeja para liberarse del trabajo, sino que lo culmina con
la fiesta que los reiine””? (Forgione, 2021).

Si no existiera una interrupcion en el flujo secular, profano de los sucesos, de una
censura ritmica en la continuidad del tiempo representada, precisamente, por el intervalo
de la fiesta, terminaria destruyendo las bases del orden social®*. Desde las actividades
agropecuarias como la ‘sefialada’ y la ‘marcada’ de la hacienda, y la cosecha de los frutos,
el carnaval o la Semana Santa, hasta las destinadas a honrar a los santos patronos, se
despliegan espacios y tiempos sagrados en donde, por intermediacién del rito nuclear
destinado a la Pacha, con el que se inicia y concluye cada ciclo -nativo o catdlico-, el
hombre intenta restaurar la armonia de la “comunidad de todo lo viviente”. Cada una de las
celebraciones y festividades -con su simbologia peculiar e igualmente inspiradoras-,
pueden desarrollarse en la tarea aulica, con el propdsito de ahondar en los sentidos del
orden social local. Espacios prédigos en rituales de fertilidad, renovacién, invocacion,
expresados también en los cuerpos de los ‘promesantes’ que se imponen voluntarios
sacrificios -practicados desde la época preincaica, como las peregrinaciones25 a las huacas-
, se hallan replicadas en nuestros dias en los sufridos trayectos hacia los santuarios en
altura, acompafiados por grupos de miisicos que interpretan instrumentos locales como los
que integran las bandas de sicuris. Sin olvidar las representaciones simbdlicas del orden
social, que pueden identificarse en las procesiones devocionales domésticas, o
“misachicos”, que incluyen coreografias tanto con pautas establecidas, como expresiones
corporales espontdneas, acompafiadas o no, con cantos. Estas memorias informan acerca de
la identidad que admiten para si mismos, describen las formas que adquieren las relaciones
intersubjetivas entre nativos y de estos con los extranos, los roles de género, las jerarquias
sociales, las relaciones de poder, las actitudes de resistencia, el sentido del existir como,
por ejemplo, en el acto de hospedar, reiteradamente a Pachamama y aliarse a esta entidad
ambigua que “da y quita”. Fendmenos y situaciones por demds elocuentes para captar el
interés de los escolares, e integrar a las familias como agentes valorados de las tradiciones.

En lo que respecta a las actividades productivas y a las tierras de pastoreo en el drea
puneia que intervienen, asimismo, en el ordenamiento social, han disminuido en las
ultimas décadas, debido al incremento minero de extraccion en el “tridngulo del litio”,
integrado por las provincias de Jujuy, Salta y Catamarca, circunstancia que produjo

23Forgione, 2020.

** Cf. Burdi, 1996:189.
% “Una visién sobre lo que fueron las peregrinaciones en los Andes la obtuvimos a través del tmico
documento escrito en quechua, que haya llegado hasta nosotros, el de Avila (Taylor 1987): en él se narran
los mitos, leyendas y costumbres de los pueblos de la serrania de Lima, antes de la invasion espanola. El
texto es sumamente valioso por el gran aporte informativo que contiene en un contexto indigena (...) [De
todos modos] no todas las peregrinaciones actuales a santuarios de virgenes o de Cristo tienen rezagos

precolombinos, las hay urbanas perfectamente catodlicas y otras que presentan sintomas indigenas (...)".
(Rostworowski, 2003)
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la “(...) visibilidad mediatica de esa drea. Esto suscito una especial atencion
por la region periférica, lo que hace que los atacamerios se sientan (...) actores
de la globalizacion —protagonistas en un proceso mundial de innovacion
tecnologica— y no solamente espectadores o participantes periféricos. Dicha
experiencia ha reforzado a nivel local la posicion politica de aquellos
partidarios de la mineria de litio, entre ellos muchos lideres indigenas jovenes,
que ven en ella una “via rapida de modernizacion. [No obstante], las empresas
mineras son vistas por muchas familias que pastorean ganado como un nuevo
factor de riesgos incontrolables™.

Recordemos que estos pobladores perciben al Hombre como un integrante del cosmos
y cualquier intervencion que se realice sin las debidas precauciones y autorizaciones de los
“duenios” de los ambientes, originard serias perturbaciones. De tal forma que, si bien en
menor escala, contindan con la préctica de las tareas pecuarias de cuidado y trashumancia
de la hacienda menor, que estdn bajo la responsabilidad de las mujeres jovenes del grupo
doméstico. Si en el despliegue de estas acciones se presenta alguna situaciéon anémala en el
ambiente -la modificacién injustificada de la temperatura, la abrupta enfermedad de los
animales, entre otros infortunios, se atribuird a la ruptura del “complejo tejido de
relaciones reciprocas construido con la naturaleza a través de las prdcticas cotidianas y
rituales™ .

Un fenémeno interesante de las ultimas décadas, es la vigencia en la Puna jujefia de la
practica del rodeo -no ya de burros-, sino de hacienda mayor, especialmente de vacunos, en
las zonas aledafias a la Laguna Guayatayoczg. También la revitalizacion del chaku de
vicufias, técnica ancestral preincaica de rodeo, que requiere de una compleja organizacion
de hombres y mujeres que llevardn a cabo la tarea de arrearlas, arrinconarlas, esquilarlas y
liberarlas, que pueden observarse en los dmbitos de las Punas jujefia y catamarquefia,
actividad actualmente acompafiada por profesionales dependientes de organismos oficiales
del medio ambiente. Todas sin excepcion, realizadas en un entorno ritual porque, como
afirma Barthes, “la ceremonia (...) protege como una casa: algo que permite habitar el

. 2529
sentimiento .

% Goebel, 2013:140-141.
¥ Goebel, 2013:141.

B Agradezco a la sefiora Marta Yolanda Valdiviezo, de Purmamarca, Jujuy, de la Hosteria La Pushka,
haberme acercado esta informacién por el envio de un sinnimero de valiosos audios via whatsapp. Marzo de
2022.

¥ Se sugiere consultar acerca de la significacién del mantenimiento de los rituales en las escuelas:
-Balza-Garcia, Rafael. (2009). “Los sistemas de aprendizaje y la funcion ritual. Una mirada antropoldgica de
las practicas educativas: esbozos criticos”. Opcion, 25(59), 84-97. Recuperado en 27 de diciembre de 2021,
de http://ve.scielo.org/scielo.php?

-Barthes, R. (2004). Lo neutro. México, Siglo XXI.


http://ve.scielo.org/scielo.php
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Temas relevantes, para ser incorporados como contenidos, en el disefio curricular de
o 4o . . . 3
los distintos niveles del sistema educativo™

Estamos en el momento oportuno para incluir en el disefio curricular escolar, estos
temas que se vinculan a una diversidad de situaciones de la vida cotidiana de los escolares,
de sus compaferos y vecinos, como un camino para sondear las raices identitarias, en la
consciencia de que formamos parte de una familia ampliada por el desafio que la realidad
nos plantea.

Una de las propuestas podria resumirse en la organizacion social desde la vision del
Folklore local. El antes y el ahora -resignificaciones y nuevas modalidades-, de las
actividades productivas, ceremoniales y festivas. La forma en que se establecen las
relaciones intersubjetivas de poder, reciprocidad, solidaridad y alianzas, las jerarquias en
cada una de estas dimensiones.

La otra sugerencia no puede prescindir del ritual que se despliega en cada interaccion,
su eficacia y pertinencia, interpretado como una fuerza simbdlica que orienta la vida de la
comunidad hacia algo superior, al decir de Peterson, como “un antidoto al caos”.

Breve reflexion sobre la importancia de los mismos en la formacion de los alumnos

Porque “la historia nos ha engendrado miltiples y diversos™', es importante recuperar
las voces del Folklore de cada lugar del territorio con el fin de desentrafiar la identidad y
las identidades, muchas veces ocultas, de un pueblo que posee una historia propia, caidas
en el olvido, o desatendidas, por negligencia, indiferencia, desconocimiento o pereza, a
veces, hasta por sus actores sociales.

Las tradiciones folkldricas se adquieren y aprenden a través del lenguaje y su ambito de
representacion. La lengua humana tiene el poder simbodlico del ser humano y posee la
capacidad de objetivar, organizar, analizar, vivenciar, transmitir y modificar la experiencia;
asi como de almacenar y recuperar informacién a través de la memoria simbdlico-
cultural™.

La escuela, como uno de los espacios educativos por excelencia, es el lugar reservado
para la transmisién de esos saberes en los que quedan enlazados “los cuerpos, las voces,
las miradas, los sentidos...la huella emocional”™, para sentirse protagonistas. De este

-Tiircke, C. (2012). Hyperaktiv! Kritik der Aufmerksamkeitsdefizitkultur, Munich, C. H. Beck.
[Hiperactividad! Critica de la cultura del déficit de atencién]. (Cit. en Han, 2020:19).

3 . . . . . P
% En primer lugar, las autoridades y los maestros deben ser orientados para tomar consciencia de que estd
plenamente justificado el estudio del folklore como material curricular en la educacion.

3 Ricoeur, 1979:11.
32 Forgione, 2004; y Balza-Garcia, 2009.

33Losonczy, 2008:82.
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modo, los jovenes estudiantes dispondrdn de los conocimientos indispensables para
arraigarse en esa identidad/identidades, aunque sean forzados a una “sincronizacion [casi]
inevitable a la que, como diria Ricoeur, nos arrastra una historia cada vez mds
englobante”.
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Consideraciones y tematicas del folklore
para Corrientes y la region del nordeste argentino

José Humberto Miceli'

Introduccion

A los fines de identificar y definir temas de folklore regional del nordeste argentino, con
especial referencia a la provincia de Corrientes para el sistema educativo nacional,
propongo partir definiendo el folklore como:

El conjunto integrado de conocimientos, creencias, artes y oficios ancestrales inherentes
a su cosmovision, heredados por transmisién oral y mediante practicas sociales regulares,
distintivo de una comunidad, con los que se la identifica y unifica en pertenencia a su
ambiente natural y cultural.

De acuerdo a Hunter y Whitten (1981) el folklore no debe ser visto como mero vestigio
del pasado, sino mds bien debe ser considerado como una representacion funcional
perfectamente viable en su aplicacion y estudio en las sociedades modernas.

Podemos encontrar un ejemplo de este aserto en la ya tradicional decoraciéon navidefia
con materiales reciclados que se realiza en calles y plazas de la ciudad de Capiovi,
Misiones, en forma ininterrumpida desde 2009. Actividad que involucra a toda la
comunidad que durante todo el afio recolecta materiales que se veran plasmados en
ornamentos y decoraciones creativas y originales para la ocasion.

Otro ejemplo, propio de la modernidad, es el folklore de los motoqueros, denominados
asi a grupos de motociclistas quienes poseen rituales, pricticas, vestimentas, tipo de
vehiculos e incluso hasta un lenguaje propio que los identifica.

Lo expuesto no se contrapone a practicas de mayor ancestralidad y tradicion mds
antigua, pues se encuentran en la propia dindmica del cambio sociocultural y enfatiza la
movilidad propia del folklore contraria a la difundida visién de estancamiento de ideas,
costumbres y practicas sociales u oficios cristalizados en el tiempo. Mds esta dindmica
implica cambios integrales y en coherencia a lo heredado desde la ancestralidad y la
emergencia de nuevas costumbres que generan continuidad y futuro.

Entre 1940 y 1960 en adelante, parte de poblacion rural y de poblados antiguos de
Corrientes migré hacia las provincias de Chaco, Formosa y Misiones. Otros eligieron
grandes centros urbanos como Buenos Aires y Santa Fe. (Dell ’Orto, 1992). Este proceso
migracional conllevd que costumbres alimentarias, creencias y cultos familiares como
parte de un amplio acervo local se trasladara con sus portadores a estos nuevos destinos.

' Antropélogo Cultural. Director del Gabinete de Investigaciones Antropoldgicas. Corrientes.
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De igual manera, entre finales de 1930 y 1950 se produjeron importantes migraciones
de ucranianos, polacos, espafioles e italianos que se asentaron principalmente en la
Mesopotamia argentina. (Barbero, M y Cacopardo, M 1991). Otros migrantes europeos y
de la zona de Siria, Libano y Turquia se asentaron en Corrientes y en provincias aledafias,
trayendo un bagaje cultural de tradiciones propias que permanecen en la actualidad. Puede
citarse como ejemplo el Oktoberfest, de los inmigrantes alemanes que pasé a formar parte
de las celebraciones locales de Misiones.

Temas del folklore regional
Conocimientos etnobioldgicos y etnoecologicos

Comprende los conocimientos sobre el territorio en el que residen, su componente
bidtico silvestre o domesticado, el comportamiento, crecimiento, reproduccion,
caracteristicas y posibilidades utilitarias para artesanias tradicionales, medicina tradicional,
usos magico-religiosos. Un ejemplo notable de estos conocimientos es la calidad de la
tierra: la tierra “gorda”, la tierra “cansada”, a través de la aparicion de determinadas
hierbas silvestres que son indicadores del estado de la tierra,

La cornamenta del ciervo cuyo estado de crecimiento revela si ya es un reproductor
completo, lo cual indica si es oportuna o inoportuna su caza. Igualmente, la época y las
caracteristicas de los animales sefialan si la cria ya estd grande y puede prescindir de su
madre.

La construccién de nidos a determinada altura y en determinados lugares que advierte la
proximidad de tormentas, sequia o inundacion.

Las artesanias tradicionales

Devenidas del conocimiento etnobiolégico y etnoecoldgico en gran medida, la
produccién artesanal es fruto de una urdimbre de conocimientos que abarcan lo técnico y
lo magico-religioso en el marco de una transmision generacional. Bien merecen ser
consideradas en su faz econdémica y en su faz cultural.

Las materias primas utilizadas son de origen vegetal y animal, pero también metales,
rocas y barro.

Los sistemas productivos artesanales en lana cruda, fibra vegetal y cuero crudo tienen
una mayor tendencia a convocar al grupo familiar en las distintas fases que van desde la
obtencion de la materia prima, su preparacion previa y la produccion final de las artesanias.
Sin embargo, en la produccion artesanal en metales blandos (plomo, plata, oro y alpaca) y
en metales duros (hierro y acero), predomina el trabajo individual.

Las mujeres predominan en la producciéon de artesanias en fibras vegetales y animales.
Asi como en las artesanias alimentarias entre las que se cuentan la queseria, elaboracién de
dulces de variado tipo y productos con miel, pero existen instancias en las que el hombre
se encarga de extraer la materia prima y fabricar las hormas de madera para los quesos,
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recolectar frutas para la elaboracion de dulces y licores artesanales, cuando no participan
directamente en parte de la elaboracion.

Los trabajos artesanales en cuero, madera, asta y metales tienen un predominio de
hombres.

Decorativas, utilitarias, alimentarias, estdn presentes en las relaciones comunitarias
como moneda y como bien de reciprocidad. (Williams, 1978) (Miceli, 1997). Parte por
carecer de la organizacion de un circuito comercial y un mercado estable y parte por ser
una tradicién comunitaria, las artesanias de las zonas rurales se constituyen en bienes de
intercambio, cuando se necesita una ayuda con la huerta o el ganado, o alguna otra labor. O
cuando existen bienes alimentarios o de otro tipo que no pueden adquirirse con dinero.

Cosmovision y narrativa oral

En esta categoria se incorporan cuentos, refraneros, recitados, fidbulas, poemas. De todo
lo que integra este item destacamos:

Mitos y Leyendas

Los mitos son narraciones sacras que contienen ensefianzas y mensajes valorativos
sobre la naturaleza y la relacién entre las personas, asi como criterios éticos y estéticos. La
cosmovision es la manera de entender el mundo circundante, los mitos son puentes entre el
mundo natural y los seres vivos que lo habitan con el mundo sobrenatural en el que se
entretejen la magia y la religiosidad. Los mitos y las leyendas aportan equilibrio a ambos
mundos que separamos convencionalmente para distinguirlos pero que, en la cosmovision
de muchos habitantes de zonas rurales y urbanas, funcionan como un solo universo en
donde los seres y los lugares tienen vida propia e irradian poder. El temor es también un
organizador del universo mitico: las prohibiciones que no son respetadas como matar o
destruir se pagan con castigos. La proteccidon que brindan los seres miticos a quienes los
respetan y los premios que se traducen en bondades de una naturaleza prodiga y abundante
establecen el contraste. La misticidad propia que trasuntan estos ambientes y la
vivencialidad de quienes creen en ellos se traduce en caracteristicas de paisajes, animales y
plantas. También en coémo se presenta el ara: tiempo en guarani, que abarca el tiempo
meteoroldgico y el tiempo cronoldgico.

Asi, encontramos a los Sefores del Monte, del Agua y del Aire junto a numerosos
personajes miticos “duefios” de animales y plantas. El Cad Yara o Seior del Monte: bajo su
sefiorio en el monte se encuentran, por ejemplo, el pombero alto y el bajo, yasi yateré, pico
gancho, negritos pastoriles, el curupi, cuyo nombre coincide con el de un arbol, iandu tata,
(fiandu con fuego), la mula con freno de oro, entre otros.

Los I Yaras o Sefores del Agua: bajo su sefiorio en el agua se encuentran, por ejemplo:
mboi yaguda, (vibora perro) yaguaron, cambacitos del agua (o negritos del agua), teyu
yagud, (perro lagarto) sirenas machos y hembras, entre otros.
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Los Ivitu Yara o Sefiores del Aire: bajo su sefiorio en el aire y en lo alto de los arboles se
encuentran, por ejemplo: brujas, caaby o viejita del monte, urutau, mboi tui, mbopi (mujer
murciélago), entre otros.

Personajes Transicionales: No pertenecen a un solo espacio, sino que transitan entre uno
y otro, incluyendo poblados. Entre ellos se hallan: el Lobizén, la Cambireca, aparecidos o
asombrados humanos y animales, entre los que se encuentran los guardianes de “entierros”
asi llamados a los tesoros antiguos enterrados presuntamente en €pocas jesuiticas y de
guerras militares posteriores

El Mboi Tatd, (vibora de fuego) también se corresponde a este tipo transicional ya que
se mueve en el monte, en el agua y en el aire, pues se afirma que puede volar.

Los distintos espacios fisicos contienen ambientes miticos con sus respectivos seres
miticos y espiritus o dnimas. Con la denominacién de poras cua los relatores sefialan
genéricamente a todos los espacios sobrenaturales o de ocurrencia frecuente de sucesos de
tal carécter e incluso a los que se consideran moradas de los personajes miticos. Uno de los
mas extendidos es la Salamanca. (Miceli, 2015); (Ezquer Zelaya, 1972)

En la regién que nos ocupa, existen lugares que por sus caracteristicas son considerados
por los habitantes de la zona como “lugares con misterio” y les confieren un caracter
animatista. Tales son la It4 Pucu (la roca que crece) en Mercedes. Corrientes, el Bafiado La
Estrella en Formosa, a cuyas aguas le confieren poderes sanadores, el Vairuzi, en
Montecarlo, Misiones descripto como un gran remolino que se forma en el rio Parand y
devora embarcaciones, entre otros.

Las leyendas que cuentan el origen cultural de plantas y animales son especialmente
populares como el carau (Aramidae guarauna), el urutai (Nyctibius grandis), el isondu
(danza de las luciérnagas) el aromito (Acacia caven), la yerba mate (Ilex paraguariensis),
el seibo (Erythrina crista-galli), asi como relatos legendarios sobre lugares como el Iberd y
las Cataratas del Iguazu. (Lagos, 2001)

Rituales y celebraciones comunitarias

Los Angeles Somos y Angeles Tomos

Los Angeles Somos se conmemora el 1°. de noviembre y recuerda a los nifios
fallecidos, pero sin tristeza, pues lleva el consuelo de que su alma vela por su familia. A
ese fin los nifios, algunos vestidos de angelitos, recorren las casas de familia recolectando
golosinas o postres y entregando versos alegéricos a la fecha. La recolecciéon de esos
versos en si misma constituye un segmento importante dentro de la celebracion.

Los Angeles Tomos o Angeles Loros que se conmemora el 2 de noviembre conlleva la
salida de adultos en carro, a caballo o a pie y brindando serenatas de tono picaresco con la
voz fingida como nifios. Se trata de celebraciones que tras haber decaido hasta casi
extinguirse se revitalizaron incluso en dmbitos urbanos. (Pisarello, 1979)
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Los Karai

Mencién aparte merecen los Karai: término en guarani que se traduce como sefior,
persona extrafia, que viene de otro lado y ejerce sefiorio sobre un tiempo y/o un lugar.

El Karai agosto y el Karai octubre son dos tiempos antropomorfizados con profundo
significado socio cultural.

El Karai Agosto es un tiempo de prevencién cuyo ritual de ingesta de cafia, u otra
bebida blanca con ruda (Ruta graveolens) el 1°. de agosto, asegura la ausencia de
enfermedades no solo fisicas de las personas sino también en un concepto cultural mas
amplio de salud, la salud familiar, de la casa, del ambito de residencia, de la huerta, de la
cria de animales. Estd intimamente ligado a etapas climéticas de cambio y transicién en
muchos aspectos, mayormente porque se producian grandes lluvias, fuertes frios que
provocaban enfermedades, epidemias, causando muertes a granel en la poblacién. Es asi
que, el 1°. de agosto es el tiempo en que se cura el campo, se hacen rezos, se hacen
sahumerios naturales, se colocan de nuevo las cintas rojas en los craneos que se colocan en
campos para evitar que ingrese el mal y se dafien las plantas. En definitiva, el Karai agosto
es un karafi del ara (tiempo en guarani) es decir un karai o sefior del tiempo cronolégico, de
lo que va a venir. Es esta una antigua practica, que vinculé creencias guaranies con
creencias hispanicas.

El Karai Octubre refiere una etapa temporal a la que se le asigna sefiorio y dominio
propiciador de escasez de alimentos y para contar con un devenir venturoso en las
actividades cotidianas se deben realizar una serie de preparaciones que se traducen en un
ritual alimentario, que logra integrar a los miembros de la familia y a través del “convite” a
las familias vecinas. De esta manera se espanta la miseria.

Cosmovisionalmente es un mito del tiempo cronolégico que condiciona la proximidad o
el alejamiento de la adversidad y la dejadez con su consecuente falta de alimentos,
derivadas de malas cosechas, de atrasos y dificultades en la paricion y cria de animales, de
trabajo y en general de los recursos que dan “la provista” a la buena nutricion de la familia.
Tradicionalmente, las familias del drea rural o urbana, se aprestan entre el 29 y 30 de
septiembre a elaborar comidas variadas, tanto saladas como dulces en un nimero que varia
entre 7 y 9 tipos de comidas.

El objetivo es recibir al 1°. de octubre con abundancia y en algunos casos también se
considera necesario ser obsequioso con el vecino necesitado, o el mendigo callejero para
lograr un devenir libre de escasez.

Otra costumbre mds bien rural, es a la salida del sol del 1°. de octubre, pegar con el
arreador o el rebenque, alrededor de la casa al poniente y al saliente retando enérgicamente
al Karai Octubre para que no entre y no se acerque a la casa.

Algunas leyendas urbanas y rurales dan a la pobreza y a la miseria que encarna el Karai
Octubre la imagen de una persona decrépita, con una bolsa cargada de infortunios que
gusta de instalarse en aquellos hogares donde prima el abandono y la mezquindad al
préjimo.
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Celebraciones populares del santoral Catélico Apostélico Romano

La pesebreria navidefa que recoge los ritos agrarios si bien estd menguada en su préctica
se conserva en zonas rurales y se retroalimenta con producto naturales silvestres y
domesticados. Hasta no hace muchos afos el arbol navidefio en zonas rurales era el
aromito (Acacia caven) que es un arbol de porte mediano, espinoso y con flores amarillas,
que crece de manera silvestre. En las creencias sentidas de la poblacién principalmente
rural, se considera que después del 25 de diciembre, el drbol queda bendecido. Cuando se
desarma el pesebre entre el 8 y 9 de enero, se usan sus ramas como planta mdgica, que se
cuelga en el tejido perimetral de la vivienda o detras de la puerta, para espantar los males.
En la medicina folk es empleado como planta medicinal sobre todo para recién nacidos o
nifios en general. Flores y troncos son ademds, fuente de tintes vegetales para tefiir
artesanias en lana cruda de oveja.

El Nifio Rupa es un término yopard, denominada asi a la mezcla de guarani con espafiol,
que significa cama del Nifio o cuna del Nifio (en referencia al Nifio Jesus). Es el nombre
vulgar del Aloysia gratissima, un arbusto que también se integra a los pesebres navidefos.
Ademads de ser utilizado en la medicina folk como planta medicinal, se lo emplea como
planta magica, ya que sus hojas secas unidas a otros ingredientes se destinan para hacer
sahumerios protectores de nifios recién nacidos.

Parte del santoral Catdélico Apostélico Romano ha derivado en tradiciones propias
vinculadas a la religiosidad popular més que a la religion instituida.

Una de estas tradiciones es la Fiesta de San Juan Bautista. La celebracion esta ligada al
fuego como simbolo purificador y el pasaje sobre las brasas ardientes denominado tatd
yehaza dos vocablos guaranies que significan fuego y atravesar, respectivamente. Es esta
una prictica largamente centenaria que ocupa un lugar central. El fatd (fuego) ocupa
también la denominacién de las variadas actividades: el toro fatd, la pelota fata, la quema
del mufieco, entre otras en un marco que incluyen comidas tradicionales y juegos como el
palo enjabonado.

La Fiesta de San Baltazar recoge la heredad afro y la raiz catdlica. Destacado como uno
de los tres reyes magos, el Santo Rey Baltazar es una celebracion con una musicalidad
propia y una forma de hablar propia® que ha trascendido a la negritud para abarcar a todos
sin distincidn étnica, ni de edades. (Miceli, 1994). Los Cambd Ra’angd (en guarani disfraz
de negro o figura de negro) son jinetes o personas de a pie que encarnan el espiritu de los
afrodescendientes que habitaron la zona y cuya descendencia estd presente en la poblacién
de la region. Se disfrazan y utilizan mascaras ocultando el hecho de que en realidad sus
protagonistas no siempre son de origen afrodescendientes. Son animadores, personajes que
remiten al temor y al humor al mismo tiempo, pues generan estrépitos, ruidos y actdan de

% Nota: ' Escuchar el podcast: Habla en falsete Presentacion de tres cambara’angd en el link:
https://sonidosylenguasargentina.cultura.gob.ar/registros/presentacion-de-tres-cambaraanga/
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manera picaresca y divertida. El candombe, la percusion y el jolgorio caracterizan su
participacion en el ritual festivo del San Baltazar tanto en Corrientes como en Paraguay.

Bandoleros justicieros

Desde el concepto de bandolero social (Hosbawm, 2011) se consideran aqui a
campesinos apartados de la ley y perseguidos por el Estado, que sin embargo permanecen
en el ideario social como paladines de justicia, rebeldes contra lo injusto, muchos de los
cuales robaban a ricos para repartir a los pobres e incluso, algunos de ellos, se convirtieron
en “santones populares”, santos canonizados no por la institucién eclesidstica catdlica sino
por el pueblo que los considera milagreros.

El caso mds conocido por su gran expansion territorial a todo el pais es sin dudas, el
Gaucho Antonio Mamerto de la Cruz Gil, conocido como el Gauchito Gil o Curuzu Gil.
Otros mas locales son: Olegario Alvarez alias el Gaucho Lega, Aparicio Altamirano y el
gaucho “San” Antonio Maria en Corrientes.

Servando Cardoso alias Calandria en Entre Rios. Segundo David Peralta alias Mate
Cosido e Isidro Veldzquez del Chaco. Este dltimo si bien nacié en Corrientes, se trasladé
con toda su familia al Chaco donde transcurri6 su vida de bandolero, en el medio de la cual
pasé un tiempo oculto en Formosa.

Musica y danzas

Son précticas continuas en todo evento social, sea politico, familiar o comunitario.
Algunas se caracterizan por dedicatorias picarescas o enaltecedoras a sus destinatarios,
también surgen en la espontaneidad de reuniones informales entre vecinos. En fechas
determinadas (fines de semana y dias festivos) se realizan musiqueadas y bailes en pistas o
clubes, conocidas como bailantas. Si el evento es entre familias se denomina baile. Varias
décadas atrds, existia la figura del mayordomo que en bailes y bailantas se encargaba de
establecer el vinculo entre los participantes que no se conocian.

Por otro lado, existen cultos a santos y santones, tanto del santoral catdlico apostélico
romano, como santones solo canonizados popularmente, en el marco de los cuales la danza
es considerada una ofrenda, no solo para alegrar al santo o la santa sino también para
agradecer los milagros concedidos. Por ello el compromiso asumido es tocar para ellos
durante gran parte de la jornada de festejo que dura muchas veces dia y noche, como
también bailar “hasta la primera sangre” es decir, hasta que sangren los pies.

Los conjuntos musicales locales de chamamé y cumbias, asumen el compromiso de ir a
tocar durante varias horas a su santo protector o apadrinador para tener éxito como grupo
musical

El chamamé, declarado recientemente Patrimonio Cultural de la Humanidad es la
musica que caracteriza a todo el nordeste argentino e incluso se ha extendido a paises
limitrofes como Paraguay y Brasil. El sapucay es un grito que expresa distintos
significados y funciones que depende del contexto y su estudio estd unido a la musicalidad.
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Igualmente es extendido en el nordeste argentino el pericon. Chamarritas y valseados en
Entre Rios y Corrientes.

Asimismo, podemos encontrar la polca misionera que ingres6 a Misiones con la
inmigracion ucraniana y polaca. Zamba, Gato y Chacarera en el Chaco.

En la provincia de Formosa se fusionan tradiciones de dreas geograficas vecinas como
el chamamé litoralefo y la zamba saltefia.

Se puede afirmar que bajo el género denominado musica litoralefia se agrupan para el
nordeste argentino los siguientes tipos: balerén, cancién litoraleia, galopa, gualambao,
guarania, ranchera, rasguido doble y vals, ademds de los ya citados anteriormente.

Restan ser incorporados en este item los cancioneros infantiles de la region.

La incorporacién de este item apunta a destacar aspectos del contexto socio cultural en
el que se desarrollan, dado que misica y danzas se abordardn con mayor amplitud en otra
seccion del presente libro.

Juegos y juguetes

La creciente dependencia a la tecnologia insta a recuperar los juegos y los juguetes
tradicionales. Los juegos tradicionales son claves en el desarrollo infantil. Por medio del
juego, se aprende a compartir, se introduce la idea de cooperacion y de trabajo comun;
también contribuye a la autoproteccion y fomenta la conciencia de derechos. La actividad
fisica que involucran lo divierten y fortalecen; aprende a usar su cuerpo y a ubicarlo
correctamente en el espacio. El juego, ademés de contribuir en su desarrollo fisico, también
favorece su desarrollo cultural y emocional. Para el nifio con actitudes y conductas
inadecuadas, tales como el mal manejo de la frustracion, desesperacion o rabia, el juego es
una salida para liberar esos sentimientos, al mismo tiempo que aprende a respetar las
reglas. (Meneses y Monge, 2001)

La taba, la herradura, la sortija, el chancho enjabonado y el palo enjabonado son juegos
que aparentan haberse extinguido, pero ain menguada, mantienen su vigencia en gran
parte de zonas rurales.

La rayuela, el gallito ciego, las bolitas o balitas (segun la zona) como denominacién de
las esferas de vidrio, el trompo y el barrilete o pandorga son juegos que también afrontan
un proceso de extincidn, pero alin se encuentran vigentes en algunos lugares.

Las rondas infantiles y el salto a la soga son juegos colectivos que incentivan las
relaciones humanas. Las primeras estdn asociadas a rimas y cancioneros que se transmiten
oralmente.

Se brindé aqui un panorama que no pretende ser exhaustivo, pues quedan sin duda
varios componentes del folklore regional, como las actividades rurales que son
convocantes festivas como la doma y la yerra, el lenguaje, entre otros.
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Conclusion

El Folklore nacié a la vida cientifica nutrido principalmente de la antropologia, de la
historia y la literatura como perspectivas de abordaje, pero el surco donde nace y la esencia
que lo atraviesa es el conocimiento, el obrar y el pensar popular de cada comunidad.

Del forzado contacto que se produjo entre conquistadores y conquistados de un viejo y
un nuevo mundo que hasta entonces existian separados naci6 la necesidad de mirar lo otro,
lo diferente y a ponerlo en relacién a lo propio. Pasaron siglos, sangre y ldgrimas para que
hoy renovemos la forma de vernos y de ver a otros, de valorarnos y de valorar lo distinto,
lo extrafio, de construir un “nosotros” y respetar a los “otros”.

Lo que nos deja el folklore es mucho mas que sabiduria popular, que en si misma es
sumamente valiosa. La ensefianza del mismo en las escuelas amerita el esfuerzo de
mayores y mejores investigaciones pues como constructores de identidad y ejes del
desarrollo de las infancias en sus multiples vertientes, su dindmica de cambio y las
extinciones que ha experimentado antes y en la actualidad nos interpelan ante un mundo
que reclama humanismo y armonia.

La tradicionalizacién es el proceso por medio del cual se evocan aspectos del pasado
que son significativos e importantes en el presente (Mills, M como se cit6 en Barfield, Th,
2000). Lo que traemos es lo que venimos cultivando desde generaciones seleccionando lo
que entendemos como las mejores semillas, lo proyectamos al futuro para alimentar
cultural y espiritualmente a las futuras generaciones. Tal es el concepto de tradicion.

Naturaleza y cultura convergen en el folklore para generar ensefianzas y valoraciones
que atraviesan los contenidos temdticos. La pluralidad como clave de la supervivencia, el
aprecio de lo propio como inmunologia social y la convivencia equilibrada y enriquecedora
de aquellos binomios que muchos promueven falsamente como opuestos: lo local y lo
global, la tradicién y el progreso, lo identitario y lo diverso.
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Territorializacion del folklore en Patagonia

Ana Maria Dupey’

Esta presentaciéon comprende una propuesta de contenidos de folklore relativos a la regién
patagdnica a fin de ser incorporados en el drea social del disefio curricular de ensefianza del
folklore en el sistema educativo obligatorio.2 La formulacion de los mismos implica un desafio
porque los estudios de la disciplina del Folklore en la primera mitad del siglo XX,
mayormente, no consideraban a la Patagonia como un espacio en donde se desplegaran
expresiones folkldricas. B. Jacovella (1959) aducia su marginalidad con respecto a la
penetracion y el impacto que tuvo la cultura de conquista hispanica (siglos XVII y XVIII)
sobre las correspondientes a los distintos pueblos originarios que habitaban el pais. Proceso en
el que, Jacovella, sustentaba la formacion del folklore. En cambio, autores como G. Alvarez
(1968)3 y G. Yriarte (1995) formulaban que la transformacién de la cultura etnografica local
en folklore -en términos de adaptaciones y ajustes culturales- resultado del desarrollo de
procedimientos de aculturacién® en el marco del proceso de nacionalizacién (civilizatorio)
iniciado en 1810, ain no se habia concretado. Se afirmaba que el folklore se encontraba en
formacién (folklorizacién).

En la segunda mitad del siglo XX, M. H. Gonzélez (1980) introdujo el andlisis de las
relaciones asimétricas de poder que atraviesan las poblaciones indigenas, a partir de la
expansion del frente agro-pastoril y extractivo exportador dominante en la Argentina moderna.
De este modo, puso el foco en las tensiones y conflictos, resistencias y persistencias étnico-
culturales que obstaculizaron la sintesis entre la cultura de la poblacién originaria y la
promovida por el estado nacional y su cristalizacion, requisitos que los autores precedentes
formularon como necesarios en la configuracién del folklore. De acuerdo a los sefialamientos
de Gonzdlez, la aplicacion de los paradigmas de la primera mitad del siglo XX no posibilita

! Universidad de Buenos Aires, Academia Nacional del Folklore, INAPL.

? Este texto no fue expuesto en el ler. Congreso Nacional de Ensefianza del Folklore, pero se torné indispensable
incluirlo para dar cuenta del folklore social desplegado en provincias de la Patagonia.

? En su plan de trabajo distinguia folklore hispano indigena y la transicién etno-folklrica aborigen.

4 . . . ., . .

Término que refiere a procesos de interaccion entre dos sociedades mediante los cuales la cultura de una
sociedad en posicion subordinada queda profundamente modificada para amoldarse a la cultura de una sociedad
dominante.
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una explicacion plausible sobre la formacion del folklore local. Por ello, la especificidad de la
problemadtica patagénica mencionada junto a las actuales demandas de una sociedad que
afirma y valora positivamente el reconocimiento de una nacién diversa y plural, atravesada por
relaciones interculturales no siempre simétricas, requiere de conceptualizaciones del folklore
comprensivas y adecuadas. Asi como también, una nocién acorde de region.

Como se ha sefialado mds arriba, las definiciones del folklore no han sido y no son
univocas. Estdn relacionadas con las distintas geopoliticas del conocimiento referidas a la
construccion de alteridades adoptadas a lo largo del desarrollo del campo de la disciplina. En
tal sentido y a los fines de esta presentacion considero que el folklore comprende saberes y
précticas que impelen a su trasmisién’ y que son re tradicionalizadas socialmente por su valor
connotativo para evocar lo precedente. Las mismas constituyen un modo regular de
representar imagenes, manifestar sentidos y valoraciones distintivos que un grupo desarrolla
acerca del mundo. En el proceso de produccion, circulacion y trasmision de dichos saberes y
practicas los agentes construyen lazos comunicativos y sociales con un efecto aglutinador e
identificador. Dichos lazos sostienen las tramas sociales y organizativas distintivas del grupo
en relacion con condiciones institucionales y en su articulacién con distintos grupos que
conforman la sociedad. Lo institucional, -anticipado por Gonzdlez y desarrollado por M.
Blache y J. A. Magarifios de Morentin (1980)- si bien se diferencia del folklore- es lo que
posibilita su formacién. En tal sentido, se torna imprescindible tomar en cuenta las
interrelaciones (transacciones, negociaciones, entrelazamientos etc.) que despliegan saberes y
practicas de los agentes sociales con los heterogéneos entornos politicos, econdmicos y socio
culturales que las contienen.

En cuanto a la nociéon de regién se asume como espacio vivido resultado de procesos
sociopoliticos y econdmicos que generan un territorio no exento de imaginarios, en el caso de
estos ultimos en la Patagonia han estado histéricamente anclados en ideas tales como
progreso, civilizacion, desierto, fronteras, integracion, barbarie etc. La heterogeneidad de las
relaciones socio econdmicas, étnicas, lingiiisticas, religiosas de los pobladores, la complejidad
de los flujos humanos poblacionales en relacion con la configuracién de las estructura
productiva agricola ganadera (la fruticultura en las zonas norte y este de las provincias de Rio
Negro y Neuquén y la ganaderia ovina en Santa Cruz, Chubut, sur y oeste de Rio Negro y
oeste neuquino), la creacién de dareas protegidas, el aprovechamiento hidroeléctrico y la
explotacion hidrocarburos generan un marco donde se despliegan distintas expresiones del
folklore que visibilizan la diversidad de los grupos pobladores, sus territorializaciones e
interrelaciones. Debido a los procesos productivos mencionados se han desarrollado y
desarrollan complejas movilidades poblacionales y multiples entrecruzamientos identitarios

Lo que Bronner caracteriza como: “phemic material denotes an implicative message that impels transmission,
and the material becomes associated with the process of its transmission. (2016:.15), es decir, que las formas
expresivas presentan la caracteristica de ser proclives a la repeticion porque interpelan al receptor a replicarlas.
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que enriquecen y pluralizan el tejido social patagdnico. Asimismo, se asume al territorio como
condicion residencial, ocupacional y de las précticas sociales y culturales, que incluye las
caracterizadas mds arriba como folklore. Dentro de este territorio se concretan distintos
espacios de sociabilidad.

A continuacién, se enuncian los contenidos de folklore conforme a distintos tipos de
espacios sociales® ligados a: a) las actividades productivas / laborales que los constituye, b) las
practicas festivas y ceremoniales de afirmacién de colectivos en escenarios de histéricas
movilidades poblacionales, c¢) los comportamientos desplegados por grupos especiales
(devotos, jovenes, nifios, etc.)

Espacios sociales relacionados con actividades productivas laborales agros pastoriles

e Ovejeros / crianceros

En el marco de la crianza de ovejas y chivos (ovejeros y crianceros) se despliega la
practica de la trashumancia. Socialmente se caracteriza porque ciclicamente varias familias
juntas realizan el traslado de sus pinos, compartiendo las distintas actividades de la itinerancia,
que se articulan en un hdbitat con vias de circulacion, residencias temporarias, aguadas,
callejones, sesteos, huellas de arreo, zonas de pastoreo. Para llevar a cabo los arreos disponen
de un sistema distintivo para la comunicacidén entre los crianceros y con los animales.
Asimismo, afio tras afios las familias efectian ceremonias propiciatorias para la reproduccién
de los rebafios, que acompafian con un festejo que incluye, asado, juegos, cantos y bailes.

La singularidad de este estilo de vida tradicional local se ve afectado por la privatizacion
de predios de paso, pastaje, aguadas, el cierre de vias de itinerancia, y acampe, la construccion
de obras publicas en espacios de las vias de circulacién. La falta de mano de obra por la
migracion de la poblacién local y fragmentacion de la unidad productiva. La distribucién de
la familia en distintas residencias (traslado de parte de la familia por escolaridad de los nifios).
Limitadas posibilidades de acceso al mercado para la venta de sus productos y la situacién de
la tenencia de la tierra por parte de los crianceros como fiscaleros. La competencia entre la
trashumancia y otras estrategias econémicas.’ La expansion de aprovechamientos agricolas.
La intrusion de las huellas de arreo para ser utilizadas como escombreras y vertederos
incontrolados o como graveras para la extraccion de materiales destinados a la construccion, lo
que provoca ademds de una alteracion del paisaje del entorno, una seria modificacion del

6 . . . . . . L1
Espacios sociales que entiendo como marcos de referencia compartidos socialmente que posibilitan la

emergencia, circulacién y recepcién de expresiones del folklore y la comprension interpretativa de las mismas.

Estos son construidos entre otras acciones por las de cardcter folkldrico y se encuentran sujetos a redefiniciones.

7 Estrategias tales como la venta de fuerza de trabajo en la zona, el empleo piblico, las actividades de comercio
local y la percepcién de diversas asignaciones y planes nacionales de asistencia social.
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trazado de la huella de arreo afectada. Estigmatizacion y discriminacion del estilo de vida
trashumante. Cuestiones abordados en las letras del folklore musical de la zona.

Estos grupos encuentran dmbitos propicios para desarrollar su sociabilidad en las fiestas
dedicadas a santos patronos, como es el caso de la que se realiza a San Sebastidn en La Ovejas
en el norte neuquino. Asi como también, la celebracién de casamientos y los festejos de los
cumpleaios en los que se entonan tonadas y bailan cueca, ranchera, cumbia y corrido. La
visita de parientes y amigos son ocasiones para el intercambio social en las que las cantoras
campesinas interpretan tonadas.

e Trabajos de los puesteros de las estancias

Espacios de sociabilidad y comunicacion colectiva distintivos se despliegan en los trabajos
de los puesteros de las estancias (pastoreo, arreo y apartado de animales, bafios, paricion, etc.)
y de las comparsas de esquiladores integradas por agarradores/maneadores, embretadores,
esquiladores, cocineros, velloneros, escoberos, y prensadores. Estas ultimas comparten saberes
y précticas relacionados con distintos tipos de esquila (esquila de ojo, preparto, de entre
pierna, animal completo.)

El recuento y la marcacion de los animales (sefialada) constituyen un evento laboral, social
y festivo. Para efectuar las mencionadas tareas el propietario de los animales invita a los
vecinos a colaborar en la tarea (la minga) la que retribuird con una fiesta con asado, tabeada y
bailes (chamamé) precedida por las ofrendas dedicadas a la Pachamama.

En relacion con las actividades pecuarias se destacan los oficios de: alambrador, domador
(con distintas técnicas: doma tradicional y racional), soguero para realizacién sogas de trabajo
y afilador de tijeras y cuchillos.

e Trabajo en las chacras

Las actividades productivas desarrolladas en la zona del Valle de Rio Negro (vifiedos,
cultivo de alfalfa, produccién fruticola etc.) se estructuraron en torno de la chacra y a la
relacion entre propietarios y asalariados permanentes y, en €poca de cosecha, con trabajadores
temporarios. En el desarrollo de las mismas han participado inmigrantes de ultramar y
fronterizos. Los primeros desplegaron un asociacionismo basado en sus lugares de
procedencias y sustentan memorias de las experiencias vividas y del espiritu emprendedor
desplegado en el territorio del valle del Rio Negro, a través de la circulacién de narrativas
domésticas. Los inmigrantes procedentes de Chile organizados en base a redes familiares y
compueblanos responden a dindmicas grupales vinculadas a las practicas artisticas musicales y
festivas relacionadas con su lugar de origen. Un tercer grupo de inmigrantes proceden de
Bolivia, estos y sus descendientes argentinos estdn vinculados a la construccién (campamentos
de ladrilleros) en el Valle y a la cosecha de la fruta. Grupos como los asentados en la localidad
de Darwin, han venido celebrando el Carnaval, a partir de que todos los afios regresaba un
grupo de trabajadores estacionales o "golondrinas" a la temporada de la fruta y la fecha del
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Carnaval los encontraba en el Valle Medio. Celebraciéon que localmente comprende a) la
preparacion de los participantes y la salida en comparsa hacia el lugar donde se efectian las
chayadas y ofrendas a la Pachamama, y b) la realizacién del baile social al que concurren
vecinos de la zona, en su mayoria integrantes de la colectividad.

Espacios relacionados con el comercio

e El comercio rural itinerante.

Los siriolibaneses, a partir de espacios de residencia en pequefias localidades o parajes,
generaron plataformas desde las cuales desplegaron redes comerciales y sociales donde
intercambiaban bienes, saberes y practicas con los pobladores de la region. En sus recorridos
dominaron un paisaje complejo y heterogéneo. Constituian intermediarios de las grandes
casas comerciales, a donde estas no llegaban. La insercion en la actividad la efectuaban en
base a lazos familiares. A partir de la segunda mitad del siglo XX la itinerancia declina debido
a la construccion de nuevos caminos, el crecimiento del transporte automotor, el
desplazamiento rural urbano de la poblacién y la monetizacién de la economia. Por lo que, el
grupo trasladé su actividad comercial a centro urbanos.

Histéricamente, este grupo por su ocupacion fue valorado por debajo de la poblacion de
origen europea, que se dedicaba a la agricultura.

e Almacenes de ramos generales, fondas, bares, boliches

Comercios de ramos generales, fondas, bares y boliches fueron instancias de encuentro
social y contribuyeron a la sociabilidad de las localidades patagénicas. En el pasado en
momentos de descanso se llevaban a cabo juegos de naipes /barajas.® El mds difundido ha
sido el truco mano a mano muchas veces acompafiados con versos que dificultan al
contrincante en el juego juzgar qué cartas le han tocado en suerte. Estos establecimientos no
estaban exentos de conflictos y violencia por lo que no eran espacios valorados positivamente,
por funcionarios publicos y la policia.

Espacios relacionados con la explotacion del petréleo y la sociedad minera

La explotacion del petrdleo, atraviesa la region, dejando huellas en el devenir productivo y
poblacional de la regién. La centenaria matriz fundacional de Comodoro Rivadavia’ estd
relacionada con los campamentos petroleros. En ese contexto se articula la vida comunitaria y
la industrial, con celebraciones como la dedicada el 13 de diciembre, que rememora el

¥ Otros juegos practicados fueron el truco, el fisco, nuevo, siete y medio, monte criollo, monte inglés y en los
boliches el lance de bricas o el remate.

? Para el desarrollo de esta seccién tomé como referencia el trabajo B.N. Baeza, 2013.
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descubrimiento del petréleo en 1907. Dicha explotacion generé el desarrollo de la industria
que atrajo inmigrantes del noroeste argentino, chilenos, bolivianos (en dos momentos
distintos: 1958-1963 en relacion con industria petrolera y las dltimas décadas del siglo XX
dedicados a la construccion y pesca) y més recientemente paraguayos. En el marco de estos
procesos y a la tension por legitimaciones historicas de las representaciones colectivas de los
grupos que conforman el espacio social local, la antigiiedad de residencia ha sido erigida en un
valor clave. Diferenciando los NYCS (Nacidos y Criados) que sostienen relatos fundacionales
donde ponderan el tiempo de residencia compartido y afirman su experiencia migratoria frente
a los recién llegados los VYQS (Venidos y Quedados), quienes tratan de mantener vivas
tradiciones de sus lugares de origen. Ambos grupos comparten memorias propias de la
explotacion del petréleo (incendios de pozos, derrames, las luchas laborales) y el impacto
ambiental.

Los trabajadores que se desempefian al pie del pozo despliegan comportamientos para
demostrar hombria, exponer su fortaleza, a través de “rituales de bautismo” mediante bromas
a quienes se inician en el trabajo, etc. que responden a un modelo de masculinidad exacerbada:
viril (entendida como capacidad para “bancarse golpes” relacionados con las tareas laborales)
y fuerte (con aptitudes como la fortaleza, la resistencia, la tenacidad, la firmeza y la
perseverancia destacadas en el disciplinamiento para el trabajo).lo

Espacios sociales relacionados con celebraciones de afirmacion comunitaria

Debido a la histérica dindmica poblacional en Patagonia distintos grupos territorializan
practicas culturales que afirman sus pertenencias sociales.

Los argentinogaleses en la provincia de Chubut desarrollan espacios sociales de
afirmacion identitaria como la realizacion del eisteddfodau / eisteddfod. Festival literario
musical anual que se efectiia en Trelew, Gaiman, Puerto Madryn, Bethel, Trevelin y Dolavon.
Se inicia con la realizacion de la ceremonia de Gorsedd por la que ingresan nuevos miembros
al Circulo Béardico. La incorporacion se efectia a través de dos mecanismos: por eleccion de
miembros destacados de la comunidad por su defensa de la cultura galesa o participando en
una competencia poético musical para acceder a la Medalla de Plata y el Sillon Bardico.
Inicialmente era realizada solo en galés, a partir 1965 se incorpord el espaiiol. Los temas de las
producciones poéticas premiadas en las distintas ediciones de los certimenes hacen referencia
a la historia del grupo en el territorio chubutense y los identifica colectivamente.

En la celebracion de la fundacién de Trevelin (25 de noviembre) los descendientes de los
colonos articulan la epopeya que vivieron sus antepasados con las expresiones tradicionales
del gaucho integrando las agrupaciones gauchas locales.

19 palermo, 2015.
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Otro 4mbito ceremonial donde descendientes de los galeses se auto identifican y son exo-
identificados se relaciona con los ritos funerarios vigentes entre los se encuentra la prictica de
dedicar cantos conmemorativos de los difuntos: canu cofa. Préctica que incluso pobladores
locales catélicos solicitan a los galeses, en situaciones semejantes.'’

El movimiento poblacional de chilenos en la Patagona argentina ha atravesado distintos
siglos siendo temprana en el drea andina (reconocible a través la arquitectura y el
acondicionamiento de los jardines) y mads reciente en la Atldntica. Como es el caso de la
ciudad de Trelew donde el desarrollo industrial atrajo chilenos, que se nuclearon en barrios
que construyeron en forma colectiva. Para afirmar su identidad grupal realizan distintas
actividades: competencias de baile de cueca con representantes de distintas provincias
patagénicas y de Buenos Aires, la preparacion de curanto al hoyo junto con la realizacién de
danzas tradicionales y la organizacion del servicio de té con picarones. Ademds de la
celebracidon de la fiesta patria chilena, el 18 de setiembre en la ramada.

Las celebraciones que realizan distintas colectividades europeo argentinas actualizan su
protagonismo en la rememoracion de la fundacién de S. C. de Bariloche.

Carnavales con murgas y comparsas individualizan localidades como Zapala, Cutral-Co
etc. produciendo intercambios de formas expresivas artisticas locales entre los distintos grupos
que las conforman. Canciones de las agrupaciones de carnaval exponen, desde puntos de
vistas alternativos, situaciones socio-economicas y politicas de actualidad criticas propiciando
la reflexién, a través del humor.

En el pasado las celebraciones de fiestas civicas, 25 de Mayo y 9 de Julio, en los pueblos y
escuelas rurales han sido espacios para los encuentros sociales y de vinculaciéon comunitaria
con la institucion escolar. En las mismas se efectuaban recitaciones, cantos, bailes y juegos
con participacion de artistas locales.

Espacios de sociabilidad de los jovenes

La fiesta del 21 de setiembre celebracion de los estudiantes con mateadas, carrozas y
desfiles.

Espacios vinculados al ciclo vital

Hasta la década del 70 se ha registrado la realizacion de la ceremonia denominada Velorio
de Angelito donde se efectian distintos ritos en la etapa de trasladarse el difunto de un plano
terrenal a uno celestial. Exhibicién del cuerpo del difunto, ofrendas, rezos, empleo de férmulas
de saludo, cantos especiales, consumo de comidas y bebidas alcohdlicas, narracion de historias
sobre aparecidos, casas embrujadas, luces malas, asi como también, sobre personajes

""" Ver texto Pelegrin y Forgione, 2016.
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destacados por enfrentar la autoridad como Juan Bautista Vairoleto, Victor Elmez, la
bandolera inglesa Elena Greenbhill.

Espacios de devociones vernaculas

Practicas devocionales y creencias que comunalizan a los devotos son dedicadas al
Maruchito'? protector de viajeros y troperos. Su capilla fue construida en Aguada Guzmén,
Dto. El Cuy, en R. Negro, donde vecinos y viajeros dejan sus ofrendas. Otros espacios
sacralizados y devocionales corresponden el Bajo Gualicho y al del 4rbol del gualicho (Rio
Negro).

Colectivos argentinos paraguayos, a través de sus précticas rituales, construyen sentidos de
pertenencia, memorias y han configurado nuevas territorialidades. Entre las practicas se
destacan la entronizacién de la imagen de la Virgen de Caacupé en el barrio de la Virgen
Misionera en S. C. de Bariloche con la realizacion de novenas domiciliarias, circulacion inter
familiar de la imagen de la virgen y procesiones, etc. " Dichas précticas evocan y recuerdan
una devocion del lugar de origen que oficia de vinculo inter-grupal entre las familias y
compatriotas llegados al suelo argentino. Asimismo, demarca un campo social en donde el
grupo se articula con la sociedad local. En el mismo sentido, argentinos bolivianos y
bolivianos celebran las festividades de la Virgen de Urkupifia y Copacabana territorializando
su presencia en suelo argentino evocando su origen.

Espacios de los centros y agrupaciones tradicionalistas

Constituyen formas asociativas en torno a la valoracion y afirmacién de un estilo de vida
centrado en la figura del gaucho, sus destrezas y habilidades (jineteada, doma, juegos hipicos,
etc.) como expresion de argentinidad. Realizan peregrinaciones, desfiles, exhibiciones de
destrezas vinculadas a la relacién con los animales y bailantas camperas. Participan en
festividades como la Fiesta del Puestero.

Espacios de Centros de residentes que retinen inmigrantes de provincias.

En dichos centros realizan précticas que evocan lugares, memorias y eventos relacionados
con su lugar de origen (Jujuy, Salta, Formosa, Cérdoba, Salta, Santa Fe etc.).

"> Los carreros llevaban con ellos nifios paisanos de entre 9 a 16 afios para que les atendiesen los animales,
cebasen mate, buscasen lefia y los ayudasen a cargar y descargar. Se les daba comida y la ensefianza del oficio.
Se les denominaba Maruchos

13 . . . . c . . .
Un conjunto importante ingresé en la década de los 70 del siglo pasado, estuvieron relacionados con la
construccion de las represas hidroeléctricas, que se llevaron a cabo sobre los rios Limay y Neuquén
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Espacios de encuentro artistico

Espacios que retinen artistas como por ejemplo el encuentro 7remn Tahuen de Cutral-Co,
Neuquén donde se despliegan formas expresivas que toman como referencias estéticas de los
pueblos originarios. Formas caracterizadas de géneros folkldricos (loncomeo, chorrillero y
kaani) a los que se suma la Cordillerana relacionada con la musica tradicional cuyana.

Los enunciados previos dan cuenta de las complejas tramas sociales en las que se
producen, circulan y recepcionan distintos géneros del folklore, que marcan sentidos de
pertenencia de colectivos sociales. Al mismo tiempo, ponen en evidencia el complejo y
diverso universo del folklore en enclaves que hacen a la construccién del territorio patagénico.
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Folklore de la vida social en Santiago del Estero

Alberto Tasso |

Introduccion

La ponencia analiza algunas dimensiones de la vida social y la importancia relativa
del folklore -concebido como un complejo de saberes y pricticas- en cada una de ellas.
Dado que la sociedad estd condicionada por factores histdricos, étnicos, ambientales y
econdmicos, al tiempo que las jerarquias sociales y relaciones de poder se comienza
caracterizando el perfil general que ella presenta. Luego se destaca el papel del folklore
en la economia, el culto y lengua entre otras. El ambito elegido es la provincia de
Santiago del Estero, sin ignorar los vinculos culturales que mantiene con las regiones
noroeste, nordeste y centro.

Objetivos y contenido

El objetivo principal de esta presentacion es valorar el aporte de los saberes
populares, la diversidad de sus expresiones y la difusién de sus practicas. Para ello se
parte de una perspectiva histérica de la sociedad argentina considerando sus diferentes
etapas en escala secular. En particular se tratan distintas dimensiones de la vida social
desde la perspectiva del folklore: produccién de la vida cotidiana, familia y parentesco,
creencias y cultos, ceremonial de fiestas y rituales, trashumancia y migraciones entre
otras; también el folklore de las colectividades.

Un segundo objetivo consiste en hacer un aporte a la ensefianza del folklore en las
aulas de Santiago del Estero, necesidad largamente sentida y que teniendo en cuenta los
cambios del presente es hoy de urgente tratamiento. Con este fin el texto se dirige a
docentes de todos los niveles, que los traducirdn en contenidos minimos, programas,
clases y practicas.

Me parecié necesaria una breve revision de la produccion sobre el folklore, sus
protagonistas y las instituciones que formaron, asi como la bibliografia que me guid.
Dada la vastedad del tema procuré limitar el texto a la extension requerida.

Perspectiva historica

Teniendo en cuenta que los saberes y costumbres contenidos en el folklore varian
segln la sociedad que los elabora y practica, es necesario caracterizar brevemente a la
que nos ocupa, comenzando por sus distintas etapas, que representamos en este cuadro.

' CONICET-INDES-UNSE
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Etapas Formativa Colonial Nacional | Contemporanea
Periodo Siglos X a Siglos XVI | Siglos XIX | Siglo XXI
XV al XVIII y XX
Siembra, Agricultura,
Economia | caza, pesca, industria Maquinista | Tecnolégica
manufactura manual
Sociedad | Comunitaria Autocratica | Clasista +Democratica

Etapa formativa

La investigaciéon arqueo-antropoldgica nos dice que los pueblos originarios de la
regién convivieron con el bosque y los rios, lo que explica la presencia del arbol y el
agua en su lenguaje y su toponimia, asi como en su alimentacién, sus creencias y cultos.

Se agrupaban en pequefas comunidades integradas por clanes y familias; una de estas
asumia el mando con los roles del cacique en la conduccion y el chaman o chamana en
el ceremonial y la medicina. En este periodo hubo no pocos contactos con los pueblos
andinos, de cuya influencia provienen las lenguas cacana y quichua, las manufacturas de
metales y tejidos, el manejo del agua y el cultivo del maiz, asi como en algunas formas
de mando y gobierno.

Etapa colonial

La invasién espafiola cambié radicalmente este modo de vida. El mayor impacto se
sintié en los primeros cien afios. Un estudio reciente sostiene que en ese periodo la
poblacién del continente americano disminuyé en un 90% debido a enfermedades,
guerras y explotacion laboral, pero sobre todo al haber sido trasladada y perder su
control del territorio y su ambiente.

En su reemplazo se inici6 en gran escala la compra de africanos que poblaron el
continente como esclavos, dando lugar a la formacién de un tridngulo étnico formado
por nativos, blancos y negros.

La mestizacién entre espafioles y nativos se produjo desde la ocupacién colonial y
sucesivamente estimulada, castigada o tolerada; mds frecuente lo fue entre nativos y
africanos que se encontraban en posiciones subalternas.
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Etapa nacional

Oponiéndose al forzado encierro de sus relaciones con la Corona, el nuevo estado
independiente proclamé su apertura al mundo, metédfora que en la préctica se reducia a
Francia y Gran Bretafia. La inmigracion fue en paralelo con la ocupacion del territorio
para cria de ganado vacuno y cultivo de cereales.

Esta expansion interna demandé ocupar el territorio, para lo que hubo que desplazar,
subordinar o eliminar a la poblacién nativa en las regiones sur, centro-oeste y noroeste.
Fue una experiencia lacerante en el plano humano, y un caso para citar en la historia de
los genocidios étnicos.

La nueva escuela que promovié Sarmiento prohibi6 el uso del quichua, a pesar de lo
cual hasta fines del siglo XIX era la lengua generalizada y no mas del 20% de la
poblacidn sabia leer y escribir en castellano.

Era una sociedad cultural y socialmente segmentada en dos clases: la urbana de
tradicién hispano criolla, y la rural de cufio indigena. En su ensayo La ciudad letrada
Angel Rama describe esta dicotomia y el dominio de quien tenia la palabra y la letra
sobre los que no lo tenian.

Siglo XX

Durante el siglo XX estos rasgos se atenuaron en la provincia —la alfabetizacion y la
democracia contribuyeron a ello- pero sin desaparecer: en una reunién reciente del
INAT® se describieron algunas formas de racismo que ain sobreviven. Por dltimo,
recurro a la demografia: hasta 1970 la mayoria de la poblacion residia en areas rurales,
concentrada en pueblos de menos de 2.000 habitantes o dispersa.

Aunque centrado en Buenos Aires y la region pampeana tuvo escala nacional en este
periodo el movimiento cultural denominado ‘criollismo’, que exaltaba y promovia las
tradiciones populares, al tiempo que recuperaba la nocién de folklore. La expresion
‘criollo’ omitia el pasado indigena, que aun resultaba dificil de asumir.

De todos modos ello estimulé en muchas provincias la conciencia de si mismas, de
su historia, sus costumbres y su identidad, en suma, dando lugar a polifacéticos
movimientos culturales y la producciéon de obras singulares que describo en otro
apartado sobre el caso de esta provincia.

Etapa contemporanea

Las ultimas décadas del siglo XX estuvieron marcadas no solo por la revolucién
tecnoldgica sino también por grandes cambios en el pensamiento acerca de las
sociedades latinoamericanas y sus culturas, ahora vistas desde una perspectiva critica
que cuestionaba la mirada colonial acostumbrada hasta entonces. Desde disciplinas
como historia, antropologia cultural, sociologia, politica, filosofia y ciencias del
ambiente surgid una nueva lectura de la tematica antes llamada del ‘hombre americano’.

? Instituto Nacional de Asuntos Indigenas. E-mail: inai @jus.gob.ar
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A ello hay que agregar las variaciones en el contexto de las sociedades locales. En
menos de 40 afios Santiago del Estero ha sufrido cambios sociales y demograficos de
consideracion y todo indica que ese proceso no se interrumpird durante las proximas
décadas. Urbanizacion extendida, crecimiento de la produccion de las areas rurales,
ingresos de productos de estilo capitalista, comunicaciones masivas, entre otros muchos
factores, dan a este proceso una meta previsible, y es el reacomodamiento de las fuerzas
sociales y cambios correlativos en la esfera de la cultura. La supervivencia de la pobreza
y la injusticia no es un sintoma de que nada cambia, como suele pensarse, sino de que
los cambios no implican necesariamente superacion social.

El folklore de la vida social

Vida cotidiana

En su mayor parte contienen un ideario referido a la vida colectiva; se expresa en un
sistema normativo (mores) dirigido de modo implicito a regular la vida colectiva
mediante valores, prescripciones de conducta y sanciones.

Se ocupan de las relaciones de reciprocidad, la ayuda mutua en el trabajo (minga),
las relaciones entre ricos y pobres, mujeres y varones, viejos y jovenes. Estdn reunidas
en la palabra de los viejos, el refranero y la copla entre otras expresiones.

Otros saberes y practicas tienen que ver con la produccion de la vida cotidiana; se
transmiten de palabra complementada por la observacion y el hacer. Aunque hay
muchas otras me limito a la gastronomia, las artesanias y la expresion de los
sentimientos.

Todas ellas han sido estudiadas y forman parte del corpus folklérico. En cuanto a la
alimentacion y la comida sabemos que estd condicionada por los productos disponibles,
cosechados del ambiente (recoleccién, caza o pesca) o producidos mediante la cria
(ganado mayor y menor, aves de corral) o el cultivo (maiz y otros cereales). El menu del
lugar incluye empanadas, guiso, locro y eventualmente carne asada. Cada uno de estos
procesos merece un desarrollo particular aparte.

Familia y parentesco

Las familias y el parentesco ocupan un lugar importante —por no decir decisivo- en la
vida comunitaria de las zonas rurales, pueblos y comunidades rurales y barrios urbanos.

Los roles familiares y generacionales més referidos en la tradicion folkldrica son los
de tata y mama, abuelo y abuela, tio, hermano y hermana, a los que hay muchas
alusiones en la leyenda, el relato y la cancion.

Las diferencias de género y la supremacia del varén por sobre la mujer han sido
caracteristicas de la sociedad tradicional pero ya cuestionada desde los inicios de los
movimientos feministas, y mucho mds en el presente cuando se han producido avances
en los estudios disciplinarios, la legislacion, la educacién y la comunicacion publica.
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Ceremonias, festividades y rituales

Los encuentros colectivos forman parte constitutiva de la vida comunitaria
tradicional en diferentes planos que merecen consideracion, entre los cuales menciono
la produccion, la fiesta, el culto y la guerra.

Ellos se expresan en la literatura, ya sea relato, cancion o poema y a menudo se
encuentran acompafadas de musica, danza, canto o rezo. Esto sucede en la alojiada
(elaboraciéon de la aloja), la molienda en mortero, la cosecha de granos y otras
actividades.

La fiesta propiamente dicha tiene ocasion en casamientos y cumpleafios; es compleja
y requiere la intervencidn de toda la familia y sus allegados, que invitan y preparan la
comida y la bebida. Convoca a musicos, cantores y payadores, de modo que también
tiene una dimension artistica.

Semejante es el caso de la telesiada, celebrada para pedir ayuda a la Telesita para
resolver un problema de tierras o encontrar animales perdidos. Es indudable la estatura
mitica del personaje Telésfora Castillo que suscita esa devocion.

Un lugar distinto ocupa la Salamanca, una reunion transgresora celebrada en una
cueva en las fronteras del poder, en los dominios del Zupay, o sefior de abajo, que fue
identificado como Diablo por el discurso catdlico.

Como en muchos otros lugares de América, en la regiéon que estudiamos es
proverbial el culto a los muertos, hoy ampliamente estudiado. En parte condicionado
por el ritual catdlico incluye velatorio, novena y evocacion anual. En el plano del relato
popular, a menudo satirico, cabe citar Velorios eran los de antes, de Carlos Saavedra.

Miuisica, danza y copla

Este tema, o campo, suele ser considerado nucleo del folklore, y aun comprenderlo
en su totalidad. Mas alld de esa apreciacién un tanto excesiva vemos en musica y danza
una rica sintesis de la simbiosis entre las culturas indigena, espafiola y africana,
expresada en instrumentos, ritmos, letras y las voces que las cantan o recitan. Vidala y
chacarera son referenciales, por sus origenes andinos rurales, su difusion popular y se
exclusion de los salones hasta mediados del siglo pasado.

Como los otros enunciados aqui, este es un campo necesitado de investigacién, luego
de los avances de Isabel Aretz y Leda Valladares. Entre los pioneros en la recopilacion
menciono a Andrés Chazarreta, Sixto Palavecino y recientemente Juan de Dios
Navarrete. Merece especial atencion la obra de Manuel Carrillo, que efectud
recopilaciones de cantos y danzas populares para la Universidad Nacional de Tucuman,
cooperd en la organizacion del Congreso de Folklore Hispanoamericano en 1935,
escribié numerosas composiciones para piano, violin o canto. En los afios 40’s fue
directivo del Instituto Nacional de la Tradicion. En 1927 habia participado de la
comision que efectud adecuaciones al Himno Nacional.
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Trashumancia y migraciones

La poblacion nativa ha estado expuesta a migraciones en numerosas oportunidades,
comenzando por la trashumancia desde las zonas de cultivo a las de caza o los
desplazamientos por el cambio de curso de los rios. Durante el periodo colonial fue
forzada al servicio de los espafioles y trasladada a ciudades, chacras, estancias y minas.

Los cultivos industriales y los nuevos mercados la condujeron a la itinerancia de las
cosechas (zafra, maiz, algodon, obraje), ya observada en 1826 por el viajero inglés J.A.
Beaumont. Con variaciones esta practica se mantiene hasta el presente, como lo muestra
el caso de la desflorada del maiz.

A mediados del siglo XX se produjo otro tipo de emigracion que en muchos casos
resultaria definitiva: las sequias periddicas fueron un factor de expulsion, asi como los
mercados industriales de Berisso, Ensenada y el Gran Buenos Aires lo fueron de
atraccion en un momento de expansién. El andlisis demografico muestra que la
poblacién disminuyd casi un 5% entre los censos nacionales de 1946 y 1960.

Esta migracion llevé en su mayoria a jovenes de ambos sexos que se ocuparon en
tareas urbanas en la fabrica, el comercio, la gastronomia, el servicio doméstico entre
otros. A su vez, fueron portadores del habla y las costumbres santiaguefas, desde las
comidas a la musica.

La experiencia de la partida, la lejania, la memoria y el posible retorno ha nutrido el
relato y el cancionero, siendo un ejemplo caracteristico el tema Anioranzas de Julio
Argentino Jerez.

Creencias y cultos

Es rico el panorama que nos ofrece la produccion cultural de la provincia en esta
materia y no es posible describirla sino a trazos gruesos. Entre las relacionadas con la
naturaleza estdn las referidas a sol y luna (7ata Inti y Mama Quilla) como reguladores
del ciclo productivo, a la vez que encarnan lo masculino y lo femenino.

A nivel de tierra (pacha) ocupan lugares reverenciales personajes representativos de
distintas regiones y geografias: rio (mayu maman o madre del rio), cerro (orko maman o
madre del cerro), bosque (sachayoj o sefior del bosque) y llanura (pampayoj o seior de
la pampa).

Un lugar singular lo ocupan los animales, como en el caso de pajaros (kakuy, urpila,
crespin), insectos (coyuyo, araia), reptantes (vibora, lagartija), batracios (sapo, rana), a
quienes se atribuyen poderes en la anunciacién de futuro o en la medicina popular.

Otros animales ocupan un lugar especial por su capacidad de representacion de
caracteres humanos, tales como tigre, puma, zorro, vizcacha y tortuga entre otros.
Muchos de ellos figuran en la leyenda, el relato popular, la cancién y la literatura.

Otras se relacionan con la vida social. Por un lado, citamos las devociones religiosas
provenientes de la religion catdlica, orientadas hacia la Virgen Maria, Jesucristo (el
Amo Jesus) y diversos santos y santas. Cabe sefialar que algunas de ellas provienen de
antiguos rituales indigenas, como es el caso de Cachi Maman (sefiora del Salado)
también llamada bruja de los bafiados; de alli proviene la procesion anual, més tarde
acristianada como Sefior de Mailin.
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El culto a San Esteban que se celebra en Maco estd en las fronteras de la religion
oficial, como lo muestra Canal Feijéo (1980) en Un cabo suelto en la fiesta de San
Esteban. Del mismo modo existen devociones populares de largo arraigo a figuras no
provenientes del campo religioso, como es el caso de la Telesita y el Gauchito Gil.

Folklore de las colectividades

La provincia tuvo una inmigracién extranjera reducida en comparacién con otras
provincias: representaba el 4 % de la poblacién en 1914, mientras en el pais rondaba el
30% y en la provincia de Buenos Aires el 50%.

La formaban espanoles e italianos llegados durante el siglo XIX, en menor medida
arabes (sirios y libaneses) en la primera mitad del siguiente. En este periodo se
radicaron también judios, principalmente de nacionalidad alemana. Todas formaron
sociedades que las representaban, con sedes propias y en algunos casos publicaciones
periddicas. Celebraban su calendario civico y religioso, con actos publicos y fiestas,
canciones, danzas y miusica propia, ademds de sus comidas tipicas.

Debe mencionarse la presencia de extranjeros en proporcién menor, entre los que
citamos a dinamarqueses, franceses e ingleses, y en las ultimas décadas coreanos,
palestinos y chinos.

Estos datos sintetizan un mosaico cultural complejo contenido en lenguas,
costumbres y tradiciones que se superpusieron y en algunos casos se imbricaron,
vinculdndose con las propias de la provincia. Como ejemplo menciono el caso de arabes
que en el ambiente rural se adaptaron al uso del quichua y la musica nativa.

El estudio y la difusion del folklore en Santiago del Estero

Limitdndome al dltimo siglo y medio pasaré breve revista a obras, autores,
movimientos culturales e instituciones que revelan el interés concedido al tema en esta
provincia; los clasifico en periodos de 25 afios.

1875-1900

El escritor y periodista Pablo Lascano publica Siluetas contempordneas, con ricas
descripciones de escenas y personajes de provincia. Fue también legislador provincial y
nacional y escribié en diarios y revistas de Buenos Aires y otras provincias. Es
considerado un pionero en la literatura local.

Aunque poco conocida es también pionera la obra del poeta termefio Nicolas
Segundo Carrizo, apodado Shunko Viejo, cantor y recitador en escenarios y fiestas
comunales y familiares.

1900-1925

1900 Daniel Soria, escribano y en ese momento diputado provincial, publica
Almanaque humoristico de 1900, considerado por Canal Feijéo como la primera obra
indigena santiaguenia. Imitando el santoral catdlico dedica cada dia al culto de un santo
o santa, pero refiriéndose a personajes locales que identifica por su apodo, satirico y a
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menudo en quichua; ademds incluia predicciones astro-socioldgicas para el afio. Fue
vendida con gran éxito en los quioscos de diarios, y pocos dias después prohibida por la
autoridad municipal que la secuestré y destruyo.

1907. Ricardo Rojas publica El pais de la selva, en cuya escritura unia la novela a la
etnografia. Esta obra tendria fuerte impacto en los afios sucesivos. Por entonces de 27
aflos, el autor inaugura un género que hasta entonces estaba limitado a la narracién oral:
la leyenda. Partiendo de los relatos acerca de la salamanca, el kakuy, el crespin y la
mulanima los reescribe en “lengua culta”.

El libro, que habia comenzado por la entrada espafiola en 1543, concluye con una
dramaética escena de anticipacion, en la que el Zupay se declara vencido con la caida del
ultimo arbol ante el avance de la ciudad y la fabrica, triunfo de la ‘civilizacién’ ante la
‘barbarie’.

Es posible que Rojas se haya inspirado en la obra del inglés William John Thom:s,
que en 1846 acuii6 el concepto de folklore (saber del pueblo), llamado antiquités en
Francia y volkgeist en Alemania.

1925-1950

En 1925 se inaugura el nuevo edificio de la Biblioteca Sarmiento, en la calle
Libertad 675; significé un hito en la vida cultural de la provincia. Dos aifos después
Bernardo Canal Feijéo, que esos afios la presidia, promovié alli la formacién de la
Asociacion Cultural La Brasa, que nucleaba a escritores, poetas, ensayistas y maestros.
El grupo publicé un periédico —del que solo aparecieron siete nimeros- y prosiguié su
actividad hasta fines de los afios 40’s.

Un acontecimiento de importancia en el teatro nacional fue la presentacion de la
Compafiia de Arte Nativo dirigida por el musico santiaguefio Andrés Chazarreta en
1928. La integraban no menos de cuarenta personas entre musicos, actores y cantantes
que representaban una fiesta bajo el alero de un rancho. Se realizd en el teatro
Politeama, en Buenos Aires y merecié una elogiosa nota que Ricardo Rojas publicé en
el diario La Nacion.

Dos importantes obras de Orestes Di Lullo aparecen en este periodo. En 1935 se
publica La alimentacion popular en Santiago del Estero, el primer estudio conocido
sobre las comidas tradicionales, sus componentes y modos de preparacion, que precedié
diez afios a La cocina de Doria Petrona, de gran difusion en el pais; su autora Petrona
Carrizo de Gandulfo también era santiaguefia, nacida en Icaiio.

Dos afios después se publica El bosque sin leyenda. Ensayo economico-social, una
obra compleja y polifacética, enriquecida por la mirada del médico sanitarista, el
historiador y el etndgrafo que reunia el autor. Su titulo ya es desafiante por la implicita
refutacion del cldsico de Ricardo Rojas antes citado, y lo que sigue es descriptivo y
critico que cruza la sociologia con el alegato politico.

1950-1975
En este periodo realizan obra notable los ya nombrados Di Lullo y Canal Feij6o. El
primero promueve la creacion del Museo Histérico Provincial que funcionaba en la casa
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de la familia Diaz Gallo. Ademads, publica Templos y fiestas religioso-populares y
Elementos para un estudio del habla popular, ambos centrados en Santiago del Estero.
Por su parte Canal Feij6o, que ya residia en Buenos Aires publica La leyenda andnima
argentina 'y Mitos perdidos, obras significativas por su profunda y renovadora
indagacion de este tema, que aborda desde la perspectiva del psicoanélisis.

En 1971 inicia su emision radial en LV11 “Alero quichua santiaguefio”, conducido
por Sixto Palavecino, Vicente Salto y Felipe Benicio Corpos. Prosigue hasta hoy en
Radio Nacional. El programa consolidé la presencia de la lengua y la comunidad de
quichua-hablantes y difundi6 la musica popular.

1975-2000

Amalia Gramajo y Hugo Martinez Moreno llevaron a cabo una amplia tarea
histérico-cultural. Gramajo estuvo no menos de una década a cargo de la Direccion del
Museo Arqueoldgico y de Ciencias Naturales Emilio y Duncan Wagner; en ese lapso
realiz6 exploraciones en Sumampa y Matard, donde recuperé una cruz tallada por
nativos del lugar que se encontraban reducidos. Fue labrada en el siglo XVII y hoy es
objeto de culto.

Fue importante en el dmbito de la UNSE la creacion del Instituto de Lingiiistica,
Arqueologia y Folklore en la FHCSyS-UNSE, en el que se desempefiaron Domingo
Bravo, José Togo y Luis Garay. Ademads de publicar la revista Indoamérica alentaron
investigaciones y encuentros que prosiguen hasta hoy.

En 1990 nacié el Movimiento Campesino Santiagueiio (MOCASE), expresion de
resistencia de las familias rurales nativas desplazadas por nuevos propietarios para
ocupar sus tierras en ganaderia y cultivos de maiz y soja. Algunas comunidades fueron
cercadas y el bosque de su entorno desmontado con topadoras, y muchos pobladores
con derechos desalojados con apoyo de la policia, los jueces y hasta legisladores
provinciales. La organizacion tiene hoy presencia en toda la regién y cuenta con el
apoyo de jovenes voluntarios que colaboran en capacitaciones, encuentros e
investigacion.

2000-2022

No es fécil resumir la produccién relacionada con el folklore en este periodo. En
lineas generales diré que sus expresiones —artesanias, musica y danza, gastronomia y
habla entre las més destacadas- se mantienen vigentes. Forman parte de encuentros y
festivales de escala provincial y local, pero ademds siguen siendo estudiadas desde
nuevas perspectivas.

A ello contribuyen creadores y multiplicadores, organizaciones privadas y
gubernamentales de las que solo menciono algunas. Entre las primeras esta el Ballet de
Danzas Latinoamericanas conducido por Mercedes Ballerini de Messad, la academia de
baile de Juan Saavedra y sus hijos asi como el Patio del Indio Froildn, lugar de
encuentro y produccién de bombos cuya referente es Teresa Castronuovo. La Fundacién
Cultural de Santiago del Estero contribuyé con la publicacién de una revista y la
reediciéon de autores como Jorge Washington Abalos, que estuvieron al cuidado de
Guillermo Dargoltz.
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En el ambito del estado, ya sea nacional, provincial o municipal, hay mucha tela para
cortar y no es el momento sino de un listado breve. Menciono la labor de las direcciones
de Cultura a nivel de provincia y comuna, asi como de la Direccién de Patrimonio y el
Archivo Historico que protegen los recursos y recuperan documentos.

El Consejo Federal de Inversiones financié investigaciones sobre la producciéon
artesanal tradicional. Aunque de modo discontinuo es importante el apoyo del Fondo
Nacional de las Artes, el Instituto Nacional de 1a Musica y el Canal Encuentro.

Por ultimo y més reciente cito a la Escuela para la Innovacién Educativa creada en la
UNSE en 2003; entre otras carreras incluye la Diplomatura Superior en Expresiones
Folkléricas, la primera de formacién universitaria en esta especialidad.
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Los juegos tradicionales en las escuelas de la Provincia de Buenos Aires

Maria del Rosario Naya'

Introduccion

Proponemos desde el Folklore el retorno de los juegos tradicionales a la escuela como
ejercicio de la memoria cultural y el afianzamiento de aptitudes y actitudes en los nifios dentro
del espacio informal del recreo y en el dmbito atlico.

A continuacion, presentamos una sintesis de un trabajo mayor dedicado a los juegos
tradicionales europeos, su arribo a América y la adaptacion y desarrollo de los mismos en
Argentina.

Sostenemos como lo sefiala la UNESCO que el juego al igual que el lenguaje es una
contante antropoldgica que podemos encontrar en todas las civilizaciones siendo ambos
elementos constitutivos de la identidad.

Definicion de juego

Definimos al juego como una accién libre que lleva al sujeto al aprendizaje, al
autoconocimiento, siendo indispensable para el desarrollo social, afectivo, psiquico y
espiritual del nifio convirtiéndose en un hecho trascendental en la formacion de la persona
desde los primeros meses de la vida.

Posee relacion con el desarrollo de la conducta humana porque da lugar a la obtencion de
destrezas y valores permitiendo logros significativos de principios como el respeto, la
pertenencia, la creatividad individual y colectiva al igual que el conocimiento del entorno.

El juego, tanto realidad o fantasia es una amalgama de generaciones y su trasmisién nos
permite comprender una cultura y constatar que su historia perdura en los juegos tradicionales
que se ejecutan hoy, combinando elementos, sucesos y gestos de los habitantes que lo
vivieron.

! Centro de Estudios Folkléricos Dr. Augusto Ratil Cortazar. Facultad de Ciencias Sociales, Universidad Catdlica
Argentina. CEFRAC/UCA y Grupo “Historia del Folklore. Academia Nacional de la Historia.
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El juego se caracteriza por ser libre, voluntario y espontdneo, es una accion natural para el
nifio y propia de la infancia y favorece el proceso de sociabilizacion, dado que mediante las
diferentes practicas interioriza las normas y valores de su sociedad y cultura.

La cultura en sus origenes, tiene un componente muchas veces lidico y su evolucién la
podemos encontrar en muchos juegos de equipo.

Una de las caracteristicas fundamentales del juego es lograr el objetivo propuesto, ganar,
mediante la diversion y un momento gratificante.

La Declaracién de los Derechos del Nifio proclamada el 20 de noviembre de 1959, es un
conjunto de normas juridicas que protegen la infancia siendo uno de ellos el derecho a jugar y
sostiene que:

e convivir con otros nifios, amplia el conocimiento de si mismo y del otro, las diferencia
entre las culturas y las personas

e jugar de diferentes maneras, en diferentes espacios y tiempos, diversifica su acceso a la
produccién cultural, su imaginacién Yy creatividad, experiencias corporales,
emocionales, sensitivas expresivas y relacionales.

e explorar movimientos, gestos, sonidos, formas, texturas, palabras, objetos, emociones,
elementos naturales ampliando sus conocimientos culturales.

e expresar como sujeto de didlogo, creativo y sensible sus propias necesidades,
emociones, sentimientos descubrimientos, opiniones y preguntas

e construir y conocer su identidad personal, cultural y social mismo tiempo que la
compara con otras diferentes, construyendo una imagen positiva de si mismo.

Es asi como mediante el juego elabora su forma de actuar, sentir, pensar y descubrir desde
otros puntos de vista.

El cuerpo, los gestos y los movimientos exploran el mundo, el espacio y su entorno
cotidiano y adquiriendo mediante el juego conocimientos sobre si mismos, el otro, el universo
social y cultural con el que deben alternar.

e Sonidos, colores y formas aprecian la raiz artistica y cultural que conllevan los juegos.

e Escuchar, hablar, pensar e imaginar amplian su vocabulario y van intensificando sus
relaciones.

e Dicho aprendizaje le permite obtener las capacidades esenciales para desempefiarse
con €xito en la interaccion social.
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Tanto en los juegos regulados como en los que mayormente estdn presentes rasgos de
espontaneidad, podemos observar un equilibrio entre:

e indecision y reglamento (tension)

e accidn y reaccion (interaccion)

e creacion y practica (pensamiento)

e movimiento y descanso (dindmica)

e desarrollo y seguridad (habilidades)

e libertad individual y compromiso colectiva (reglas)
e proximidad y espacio libre (contacto fisico)

Denominamos juego autdctono a aquel que se origind y modificé en una localidad y
tradicional cuando éste se encuentra arraigado en zonas localizables y los lugarefios lo
practican en forma habitual, siendo legitimado por ellos quienes lo han incorporado a su vida
cotidiana y lo trasmiten de generacion en generacion. Esta caracteristica no lo hace inalterable,
varia o cambia con el tiempo, va unido a la imaginacién, aprendizaje y la libertad para
ejecutarlo.

Definimos al espacio lidico como la geografia diaria donde accionan los nifios, estando
determinado por la edad, sexo y en algunas circunstancias por el nivel socioeconémico.

Tanto los juegos autdctonos como los tradicionales se encuentran cada vez mads
amenazados por la industria electrénica del juguete, la conectividad y el consumo.

Algunos de los objetivos que destacamos de los juegos tradicionales son para el
investigador:

e posibilitar la capacidad de investigacion del grupo humano al observar sus juegos
e permitir conocer los rasgos de la cultura, analizar y valorar los mismos

para los nifios:
e mejorar la calidad del tiempo libre

e contribuir a una relacién de cordialidad entre los integrantes de distinto género, edad y
condicion social o cultural

e fomentar la integracion social

e inspirar acciones de cooperacion, respeto y compaiierismo
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e posibilitar el desarrollo de habilidades motrices, capacidades de coordinacion,

e afianzar la inteligencia socio-emocional.

Vision del mundo infantil

El nifio y su mundo no ha sido un motivo primordial en las representaciones visuales,
encontramos escasos ejemplos como los realizados por Goya en pinturas y tapices, el Bosco,
en algunos sellos postales europeos y en Gargantia escrito por Rabelais donde cita un
repertorio de juegos infantiles, que figuran en el capitulo XXII de la primera edicion.

Elegimos para esta presentacion la obra “Juegos Infantiles” del pintor flamenco Pieter
Brueghel, artista de valoracién tardia, nacido en Breugel lugar de donde tomé su apellido
aproximadamente en 1525, ubicdndonos temporalmente para su estudio en los Paises Bajos
durante el reinado de Felipe II de Espaiia.

Es un extenso 6leo de 118x161cm. pintado en 1560 perteneciente al Museo de Historia del
Arte de Viena.

Fig. 1 “Juegos Infantiles” Pieter Brueghel. 1525
https://es.wikipedia.org/wiki/Juegos_de_ni%C3%B10s_(Brueghel)#/media/Archivo:Pieter_Bruegel_d._%C3%84
._041b.jpg


https://es.wikipedia.org/wiki/Juegos_de_ni%C3%B1os_(Brueghel)#/media/Archivo:Pieter_Bruegel_d._%C3%84._041b.jpg
https://es.wikipedia.org/wiki/Juegos_de_ni%C3%B1os_(Brueghel)#/media/Archivo:Pieter_Bruegel_d._%C3%84._041b.jpg
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Les proponemos llevar a cabo un viaje de mds de 462 afos, observamos que la imagen se
desarrolla en una plaza, lugar publico por excelencia, en un dia festivo o no laborable.

Analizando con atencién podemos identificar més de noventa (90) juegos.

Recordamos que para esa época los nifios no eran sujetos de representacion en las obras de
arte y en la vida real eran tratados como pequefios adultos; su vestimenta era semejante a la de
los mayores, no habiendo juguetes o eran de fabricacion rustica o reciclaje del trabajo de sus
mayores.

Apreciamos el aspecto de un dia festivo donde los nifios se liberan de la rudeza del trabajo
diario.

La obra se representa al aire libre y retrata aspectos habituales, espontdneos y cotidianos,
mostrandonos una incipiente importancia del descanso y de la recreacion infantil.

Vemos en ellos juegos en los que se representn practicas motrices significativas y otras en
las que estas tienen una baja representacion por ser sedentarias o por su sentido simbdlico,
resaltdndose en ambos casos el juego de un sélo nifio, compaiieros, adversarios y el uso o no
de juguetes dandose preferencia al aspecto masculino de los mismos,

Se infiere asimismo la falta de control por parte de los adultos, de lo que deducimos que la
l6gica interna de estos juegos es sencilla y las normas son reconocidas y aceptadas por sus
integrantes.

Nos propone un alto nimero de nifios que autogestionan sus juegos en un espacio alejado
del centro de la ciudad.

La lectura de esta obra nos muestra un &mbito lidico en el que los juegos, los habitantes de
un lugar, su espacio y tiempo que posibilita estudiar aspectos sociales, tipologia del juego, sus
participantes, simbologias empleadas y situacion social y econémica del lugar.

Podemos observar también los diferentes juegos desde su aspecto motriz, su logica interna
y el acompafiamiento de instrumentos que nos permite destacar que la practica de muchos de
ellos nos llegé como herencia de Espaiia, lo jugamos en nuestra nifiez y siguen vigentes en el
Siglo XXI.

Observamos que los juegos individuales, volteretas, zancos, aros se alternan en armonia
con juegos grupales como “la gallina ciega”, lucha de a caballo y rondas.

El estudio de esta obra nos lleva a la recuperacién de la memoria histérica y la mejor
manera de no olvidarlos seria concretar y desarrollar posibles intervenciones desde la
Didactica del juego en la escuela.
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Rondas

Dedico aqui un pequefio apartado a las rondas infantiles. Desde el inicio de los tiempos
adultos y nifios danzaron en ronda con un amplio contenido simbdélico. Las tres primeras
vueltas de izquierda derecha representaban el movimiento de los astros, un movimiento de
Oeste a Este, las tres vueltas siguientes se desarrollaban en sentido contrario.

Este circulo o vuelta redonda representaba la esfera, una figura perfecta, la armonia entre
las estrellas, el sol, 1a luna y el firmamento.

Un nifio en el centro simbolizaba el sol y un caso de ser una nifia, la luna.

La ronda es uno de los juegos que ha sobrevivido milenios, se interpreta con diversos pasos
de danza de acuerdo a cada cultura recordando las rogativas a los dioses y a la naturaleza.

Estas, debido a la tradicion oral han tenido variantes con respecto a su simbolismo, las
fechas en que se practican o han sido incorporadas a los juegos infantiles dado que en los
ultimos siglos s6lo ha sido ejecutada por infantes.

Es habitual que esta danza se acompafie con un canto a capela, consistente en una
composicion vocal sencilla en la que todas las voces entonan la misma melodia en igual
tonalidad y esta se puede repetir las veces que deseen sus participantes.

Las rondas infantiles son juegos en la que sus integrantes enlazados por las manos giran
combinando canto, ritmo y movimiento. Estas pueden ser agrupadas por:

e rondas con un personaje central.

e rondas con gestos y acciones.

rondas con persecucion.
e rondas con palmas.

Estas rondas, como sefialamos anterioridad las recibimos como herencia espafiola se jugaban
en los patios del interior de nuestro pais y luego formaron parte del ambito escolar. Integraron
parte del Cancionero Tradicional Argentino desde los albores del siglo XX recopiladas en
distintas provincias por investigadores que lograron rescatarlas y divulgarlas, llegando muchas
de ellas a los patios escolares.

Estas rondas como otros juegos infantiles contribuyen al desarrollo habilidades, valores y
actitudes de respeto y compaiierismo, fortaleciendo destrezas fisicas mientras se comparte un
momento de alegre diversion al tiempo que se logra el normal desarrollo de los infantes en los
primeros estadios de vida.
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Favorecen:
e la expresion corporal: colaborando en el conocimiento de su esquema corporal.

Los giros cruces, media vuelta, vuelta entera exigen a los nifios coordinacién motriz y
equilibrio, logrando relacionar su cuerpo con el espacio manejando la distancia y
profundidad.

e la expresion musical, cantar acompafiando el movimiento corporal siguiendo el ritmo y
pausas.

El desarrollo del ritmo es fundamental en la primera infancia, permite el desarrollo de
Juegos, danza, cantos, este ritmo serd aplicado al lenguaje oral y en un futuro proximo la
escritura permitiendo el reconocimiento silabico, la formacion de palabras y oraciones.

e expresion matemdtica: la ronda permite a los nifios adquirir conciencia de nociones
espaciales como adentro-afuera, cerca-lejos, arriba-abajo, delante -detrds, que en un
principio la asocia a pares antagénicos.

El empleo de los giro -derecha- izquierda los llevard a descubrir el uso correcto de su
lateralidad.

e la identidad, autonomia y desarrollo social se van dando secuencialmente desde el
juego.

Aprenden asi a esperar su turno, responder cuando es llamado, a ser colaborativo, no
discriminar, a ser paciente y receptivo con su entorno.

Adivinanzas

Este juego sin intervencion de elementos materiales ni su corporeidad, consiste en una
original propuesta de grupos de palabras, generalmente en verso, que instan al auditorio a
adentrarse en sus conocimientos previos para hallar la respuesta.

Es una poderosa herramienta para la educacién, se aprende jugando, estimula el
aprendizaje partir de actividades que brindan mentales que instan a nifio y a un grupo de
compafieros a operatorias mentales para llegar a la posibilidad de lograr la respuesta correcta,
sea esta un animal, planta, flor, fruta, nombre, lugar entre otros.

Este desafio que se le propone al nifio lo fascina y cautiva porque le presenta un reto que le
permite establecer relaciones, descartar posibilidades, sacar conclusiones y verbaliza una
expresion mental.
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e hace divertido el proceso ensefianza-aprendizaje

e estimula la memoria, la creatividad y la imaginacién
e contribuye a los procesos cognitivos

e contribuye al aprendizaje lingiiistico

Pudimos constatar con gran satisfacciéon que en las Planificaciones Escolares este juego
tiene una gran aceptaciéon y mediante este los nifios van aprendiendo la cultura tradicional.
Se les propone nombre de bailes, comidas, atuendos, animales y plantas nativas entro
otros.

El juego en los Pueblos Originarios de Argentina

Nuestros Pueblos Originarios al igual que los del resto de continente americano tuvieron y
tienen aun sus juegos y juguetes que forman parte de su patrimonio cultural e identitario. Sus
juegos fueron incorporando elementos de otros pueblos y el posterior proceso de conquista y
colonizacion hispanica que ocasioné modificaciones y a veces el olvido.

Aclaramos que estos juegos se practican fuera del dmbito escolar habiendo un particular
interés en algunas jurisdicciones escolares de integrarlos al espacio educativo ya que es
considerado un derecho cultural de estos nifios.

Pueblos originarios de la regién del Chaco asocian los juegos, que desarrollaremos a
continuacién, a la abundancia de sus cosechas dado que los mismos se confecciona con la
chala del maiz. La misma se guarda con fines alimenticios y para la recreacion infantil.

Nos referimos al juego “el volante”, pelota liviana confeccionada con chala que se golpea con
la palma de la mano y pierde quien la deja caer.

El “mboto” se realizaba con el gramo maiz maduro y se lo envuelve en chala, dejando unas
hojas libres antes de atarlo para permitir “volar” a la pelota. Se jugaba en circulo y se arroja
hacia arriba evitando que toque el suelo. Pierde la persona que suma mds caidas.

Los wichi de Chaco juegan al tol; se elige un espacio plano y despejado que ya permanece
destinado para tal fin, divido en dos partes iguales, correspondiendo a una fraccién cada
equipo compuesto por 10 612 personas se enfrentaban adornados con plumas de colores.

Se cava un hoyo en el centro del espacio y se introduce una pelota rellena de pasto y bosta.
Cada jugador, portando un palo con un extremo curvado, trata de sacarla y lanzarla al campo
de juego hasta llegar al espacio del equipo contrario.
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Otros juegos como el suka jugado por los Qom, para ello se emplea el cuero de cualquier
animal y los dos jugadores, en cuclillas, se enfrenta en un juego que consiste en arrojar trozos
pequefios de cafias cortadas al medio valorando la caida de la misma en forma céncava o
convexa dando un (1) punto si cae concava y dos (2) si resulta convexa. Gana quien logra
mayor puntaje

El Allél se juega con el hueso hiodes de una vaca, se lo raspa dejando una cara lisa y la otra
se la pinta o graba diferenciando como si fuera una cara/seca. Gana el jugador que acumulaba
mds puntos de la cara elegida, habitualmente era dos hombres contra dos mujeres.

Juego y actividad escolar

La pandemia que tuvimos que sobrellevar puso de relieve el quiebre de héabitos y aptitudes
adquiridos y 4mbitos instituidos; padres, educadores, organizaciones de la sociedad civil, junto
a la Sociedad Argentina de Pediatria que expresaban la falta de espacio para el juego
suprimido por el encierro y su reemplazado por elementos electronicos, TV, peliculas, celular,
videos juegos sumado al el tantas veces “me aburro”. Esta circunstancia nos lleva a sugerir la
recuperacion y practicas de algunos de estos juegos en la escuela.

El tiempo y el espacio para el recreo no siempre existieron. Previo al [luminismo, en el
Siglo XVIII, la infancia como periodo de desarrollo en el ser humano no era considerado, tan
poco existia la idea del juego asociada a la pedagogia al igual que la organizacién escolar por
edades y complejidad de los conocimientos.

Diversas experiencias llevadas a cabo en el Siglo XIX arribaron a nuestro pais y fue la
educadora Juana Manso (1819-1875) quién introdujo la practica de los “recreos” y los patios
como espacio de recreacion, siendo incluidos tiempo después como norma obligatoria con la
ley 1420, que en su articulo 14 establecia “las clases diarias de las escuelas publicas serdn
alternadas con intervalos de descanso, ejercicio, juegos y cantos.”

La diferencia de género y edades se hizo visible en el patio. Se jugaba al arroz con leche,
la gallina ciega, los aros. La ronda de San Miguel, aserrin-aserrdn, a la rueda rueda, pisa
pisuela, la escondida, el balero, las bolitas, las figuritas, la rayuela, saltar a la soga entre otros.
Igual que en otros tiempos el nifio no podia elegir con quién se sentaba en el aula, a diferencia
del patio que escogia libremente con quién y aqué jugar.
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Palabras finales

En el presente trabajo afirmamos que el acto de jugar es un legado de nuestros antepasados, es
parte de la vida y supervivencia infantil y la base de la cultura de los pueblos. Esto nos anima
a sugerir el regreso de estos juegos tradicionales al recreo escolar, sosteniendo que este tiempo
y espacio diferente no s6lo serd catarsis fisica y psiquica en nuestros nifios, sino que los
llevaré a un ejercicio futuro de respeto y libertad a la vez que los impulsard a la construcciéon y
gestion de su tiempo libre, colaborard en su sociabilidad, destrezas, conocimiento y a la puesta
en préctica de la herencia cultural tradicional recibida.
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Cuadro de contenidos de folklore por eje y area curricular. Nivel inicial

Propiciar la conformacién de identidad
personal 'y colectiva, promoviendo el
reconocimiento de culturas, lenguajes e
historias personal, familiar, local, provincial,

regional y nacional

Folklore lddico

Juegos de atrapar
Juegos de Mimica

Juegos de movimiento

Précticas de Juegos.

El gallito ciego
Las escondidas

La Mancha
Antén Pirulero

Aserrin-aserrdn, Ronda
de San Miguel, Mambri
se fue a la guerra, arroz
con leche, Se me ha
perdido una nifia.

Promover el conocimiento y respeto de
valores y normas para la formacion de
actitudes en relaciéon con la confianza en si
mismo, en los otros, la autonomia, la
solidaridad, la cooperacion, amistad, trabajo
compartido, etc.

Juegos de movimiento
fuerza y velocidad

Juegos de imitacion

Juegos de
destrezas

ingenio y

Escondida,

(Lobo estds?,

Carrera de embolsados
Saltar a la soga,

Las Estatuas.

El trompo

Propiciar la comunicacién y expresion a través
de los diferentes lenguajes verbales y no
verbales, brindando un dmbito confiable que
ofrezca oportunidades para adquirir seguridad
en los recursos propios, en la relacién con los
otros y que promueva el conocimiento del

Juegos de movimiento
fuerza y velocidad

Férmulas para dirimir
turnos

Rayuela .Rondas.

Pisa pisuela.

Juegos de ingenio y
mundo cultura. .
destrezas Adivinanzas
Trabalenguas
Rondas con
Alentar el juego como contenido cultural de canciones.
valor, incentivando su presencia en las
actividades cotidianas.
Adivinanzas.
Promover la alfabetizacion inicial | Juegos de ingenio Yy Rayuela
reconociendo la importancia del lenguaje para | destrezas

el acceso a los conocimientos, para recrear las
practicas culturales al mismo tiempo que
posibilitar el ingreso a otros mundos posibles.

Juegos de movimiento
fuerza y velocidad

Saltar a la soga
alternando los pies.

AREA SOCIAL
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Conocimientos folkléricos sobre la biodiversidad.
Propuesta de contenidos a ser incluidos en el diseiio curricular de niveles de educacién
inicial y primaria en Argentina

Gustavo F. Scarpa '

La elevada tasa de urbanizacién mundial del 80 % estimada para la mitad de la tercera
década de nuestro siglo XXI (Gutiérrez Hurtado, 2010), conjuntamente con la abrumadora
hegemonia de valores culturales emanados desde las grandes metrépolis, no dejan lugar a
dudas del alejamiento material y simbodlico que la mayoria de los pueblos del orbe
experimentan de su entorno natural. El acervo cultural de la Antropdsfera construye asi
relaciones con la biodiversidad en funcidén de criterios globales, segin los cuales las
significaciones de los otros seres vivos se hayan mayormente reducidas a alejados proveedores
de materias primas para su explotacion econdémica de todo tipo o de material paisajistico-
recreativo. Recién desde hace pocas décadas los cientificos alertan sobre las consecuencias
nefastas que la degradacion ambiental, la extincioén de especies y el cambio climéatico implican
para la integridad funcional de los ecosistemas. Es en este marco de situaciéon que los
conocimientos y précticas de caricter folklorico asociados a la flora y a la fauna adquieren una
significacion superlativa, ya que no solo su puesta en valor contribuiria a la sustentabilidad
socio-cultural de todo programa de desarrollo que se proyecte sobre el medio ambiente, sino
también, a su sustentabilidad ecoldgica. Esta udltima faceta se evidencia en tanto los
conocimientos folkldricos involucran a menudo representaciones de cardcter ético frente a la
naturaleza, como lo testimonian las narrativas y pricticas que aleccionan o promueven su
conservacion. De esta manera, la importancia de ensefar lo que se denomina el “folklore
botanico” o “folklore zooldgico” favoreceria la valorizacion de la biodiversidad bioldgica
nativa entre los alumnos de cada region del pais, tanto con fines econémicos, ecoldgicos y de
conservacion, asi como la afirmacién de identidades culturales locales, al poner en valor la
interaccidn con su medio ambiente regional.

Los objetivos de esta contribucion se disefian desde la disciplina etnobotdnica, la cual se
aboca de manera sistemadtica al estudio de las significaciones y roles que cada una de las
especies de seres vivos cientificamente identificado reviste para cada pueblo en cada ambiente

" Investigador Independiente, Laboratorio de Etnoboténica del Museo Argentino de Ciencias Naturales —
CONICET
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en particular. Es decir, analiza la forma en que cada complejo biocultural del pais denomina,
utiliza y significa en general cada una de las especies vegetales, animales y flingicas que lo
rodean. Debido a que esta doble perspectiva sistemdtico-taxondmica y etnogrifica de la
Etnobiologia no resultaria adecuada para ser implementada en los niveles de educacion inicial
y primaria, los objetivos de esta contribucion desde la etnobotdnica se limitan aqui a: 1)
Discutir criterios a considerar para la seleccion de materiales y contenidos de caricter
folklérico botdnico; 2) Identificar y caracterizar los tipos de fuentes bibliogréficas vy
documentales donde se encuentran los mismos, 3) Enumerar los tipos de contenidos
propiamente dichos del folklore botinico criollo® a ser considerados, y 4) Proponer una
estrategia de intervencion dulica en consonancia con los anteriores puntos y con el actual nivel
de degradaciéon ambiental y preocupacion por la conservacién de los seres vivos.

1. Criterios a considerar para la seleccion de materiales y contenidos

Segun lo antes sefialado considero que los criterios minimos que deben contemplarse para

la eleccion de los contenidos en cuestion deben ser al menos dos: a) Que los mismos
pertenezcan al complejo biocultural criollo de la regioén del alumno; y b) Que estos promuevan
una “ética de la conservacion”.
a) Se denomina “complejo biocultural” a aquella region caracterizada por una combinacion
especifica de aspectos biogeogréficos y socio-culturales determinados. Desde el punto de vista
botdnico, por ejemplo, existe el consenso en que el primero de estos aspectos coincide —
aproximadamente- con los limites de cada uno de los distritos que conforman cada una de las
provincias fitogeograficas del pais, mientras que desde el punto de vista humano,
corresponderia a cada grupo sociocultural que resida en dicha zona. Asi, por ejemplo,
podemos identificar —grosso modo- entre los complejos bioculturales del Gran Chaco
argentino a los Criollos del Chaco Semidrido, a los Criollos del Chaco Subhiimedo, a los
Criollos del Chaco Hiimedo y a los Criollos del ecotono Chaco Arido-Semidrido y Serrano
(Scarpa, obs. pers.).

b) Considero contenidos y materiales que promueven una “ética de la conservacion” a aquellas
narrativas, usos o significaciones de la diversidad bioldgica que constituyan alegorias del
cuidado de la naturaleza o de las cuales deriven acciones punitivas sobre aquellos que atentan
contra ella. Ejemplos de esto ultimo, son las leyendas de la Sacha Yoj o “madre del monte” y
de los “duefios” de cada especie animal —o vegetal- que las protege de su caza o extraccion
excesiva entre los Criollos del Chaco Semidrido; del Paaj o “flechadura del quebracho”-que

* Cuando se hace referencia al término criollo es en el sentido de conocimientos de aquellos grupos que se auto
adscriben y son exo adscriptos como tales.
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castiga a quienes los talan indiscriminadamente con una erupcién pruriginosa en todo el
cuerpo, entre otras. De manera preferente, ademds, se deberia asignar prioridad a los
contenidos del folklore botdnico referidos a especies categorizadas como amenazadas o en
peligro de extincion en la regién de los alumnos y, en general, a la biodiversidad de nuestros
bosques nativos —en el contexto de cambio climdtico imperante-.

2. Identificacion y caracterizacion de los tipos de fuentes

Entre la conocida literatura sobre folklore botdnico y zooldgico editada para cada complejo
cultural (o conjunto de ellos) se debe destacar la riqueza de datos —tanto en términos de
cantidad de especies botdnicas como de significaciones asociadas a ellas- y de narrativas
asociadas a la biodiversidad contenidas en la Encuesta Nacional de Folklore de 1921. Los
resultados de la misma se encuentran actualmente digitalizados en formato PDF para su
consulta on-line (https://enf1921.cultura.gob.ar/), asi como en formato de microfilms en el
Instituto Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano (Ministerio de Cultura de

la Nacion, Ciudad Auténoma de Buenos Aires). Si bien desactualizados a la fecha, considero
que los datos contenidos en esta fuente para los fines que aqui se explicitan resultarian
sumamente provechosos para muchas provincias argentinas, tal como lo demuestran los
resultados de Scarpa & Rosso (2018 y 2019) para las provincias del Chaco Humedo -
especificamente para el folklore botdnico-, asi como Dupey & Pensa (2021) por su valoracion
en términos generales.

Ademds de esta fuente existe ya una abundante bibliografia cientifica etnobotdnica que
documenta los resultados de investigaciones a lo largo de casi todo el pais, que cubre la mayor
parte de los complejos bioculturales criollos e indigenas identificados. Sin embargo, la
mayoria de esas publicaciones fueron editadas en revistas cientificas especializadas (a
excepcion de algunos libros) razon por la cual, para su cabal interpretacion por los docentes a
cargo seria posible que necesiten algin tipo de capacitacién previa. Asimismo, no habria a la
fecha libros de texto que subsanen este ultimo inconveniente, motivos ambos por los cuales,
esta situacion podria ser una oportunidad para acercar a los investigadores etnobotdnicos al
aula de manera indirecta, a través de capacitaciones regionales a los docentes. En casi todas
las regiones del pais existen investigadores en etnobiologia asentados tanto en institutos de
investigaciéon como en universidades nacionales a los que cada Ministerio Provincial de
Educaciéon podria contactar y coordinar para el desarrollo de programas de capacitacion
docente en este sentido.

3. Contenidos del folklore botanico criollo a considerar

Respecto a los contenidos propiamente dichos del folklore botdnico criollo estos deberan
considerar de manera insoslayable: 1) los usos medicinales de las plantas nativas (ya que esta
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comprobado que constituyen la mayor proporcion de significaciones atribuidas por parte de
los Criollos de nuestro pais a los vegetales); 2) los usos de las plantas nativas asociadas a las
actividades econdmicas de la region, tales como las relacionadas con la ganaderia (de uso
forrajero, veterinario, construcciones y utensilios para la actividad, téxicas, etc.) y agricultura
(cultivares, malezas, para la confeccion de utensilios, etc.), al menos; y 3) las plantas
alimenticias nativas (por considerarse de alta significacién por los nifios de edad escolar);
entre otras producciones culturales propias de cada complejo biocultural considerado.
Respecto a los usos medicinales de las plantas, sin embargo, se evidencia aqui la problemadtica
de distinguir cudles de dichos usos se hayan validados por la farmacologia, a los fines de
evitar los riesgos e inconveniencias que podrian surgir de difundir empleos que asi no lo
fueran. La solucidn a este inconveniente suele ser en la mayoria de los casos dificultosa, por lo
cual, se sugiere comunicar solo aquellos usos medicinales de plantas que se hallen
suficientemente consensuados y probados, al menos, entre el colectivo social al que pertenece
la comunidad educativa en cuestion. Ejemplo de estas plantas medicinales son aquellas que se
expenden libremente tanto en farmacias como en puestos callejeros de la zona a las que se
considera en cada zona como “consagradas por el uso”.

4. Estrategia de intervencion aulica propuesta

Como ejemplo de la forma de integrar de manera dindmica los criterios y la necesidad de
contar con fuentes y contenidos aqui referidos, se propone una préctica pedagdgica concreta
destinada al rescate y difusiéon de conocimientos folkldricos de los familiares —y/o allegados-
de cada uno de los alumnos. Se trata de una actividad coordinada desde el espacio curricular
de las ciencias naturales de los dltimos grados del nivel primario consistente en la confeccién
de un herbario por aula que los nifios deberdn conservar y etiquetar con el fin de documentar
las informaciones que, sobre cada una de las plantas que lo conforman, hayan obtenido a partir
de integrantes de su entorno familiar o vecinal. Para esta actividad se deberd confeccionar una
Encuesta sobre el Folklore Botanico que oriente y guie la obtencion de dichos datos, los que
deberan incluir los nombres de las plantas, su origen, los usos asignados, asi como narrativas y
todo tipo de significaciones asociadas a cada una de las mismas. Se propone una exposicion de
estas informaciones por los alumnos en el aula, asi como su puesta en comun y discusion.
Ademds de favorecer el intercambio generacional, considero que los resultados de estas
encuestas —y herbario- aportarian datos para integrar contenidos actualizados del folklore a los
datos bibliograficos como fuente adicional para afios subsiguientes y para otras escuelas del
complejo biocultural respectivo. Asimismo, se evidenciaria en la prictica ante los alumnos que
el acervo cultural asociado al folklore botdnico no es inmutable ni se halla cristalizado en
fuentes bibliograficas o de otra indole, sino que es esencialmente dindmico y, como toda
produccién cultural, se halla siempre resignificado o en construccion.

Debido a la importancia que los resultados derivados de esta actividad poseerian con fines
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pedagdgicos, a la falta de fuentes editadas sobre esta temdtica antes mencionada y por el valor
cientifico etnobotdnico de tales datos, se propone aqui el ordenamiento y sistematizacién de
toda la informacion reunida de la manera antedicha en todas las escuelas de cada provincia en
una Base de Datos unificada. Esta deberia ser coordinada por cada uno de los Ministerios de
Educacién Provincial con el asesoramiento de profesionales etnobotdnicos, quienes deberdn
tener acceso a los herbarios de cada escuela con el fin de precisar la identificacion botdnica de
los ejemplares coleccionados por los alumnos y depositar parte de ellos en herbarios de una
institucion cientifica provincial reconocida. La base de datos resultante constituiria asi la
expresion digital de lo que podria denominarse Encuesta Provincial de Folklore Boténico, la
cual podria compartirse facilmente para su disponibilidad entre todos los docentes e
investigadores del pafs.
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Cuadro: Contenidos de folklore por eje y area curricular

Conocimiento
local.

Sistemas de
conocimientos
empiricos y
tradicionales
desarrollados
localmente.

Relaciones con la
ciencia.

Folklore sobre
flora y fauna.

Conocimiento
sobre la
naturaleza y
sustentabilidad
del

medio ambiente.

Confeccion
herbario.

Encuesta de
folklore botanico

Local —
provincial.

Ciencias
Naturales.
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Aportes de la etnobiologia a la enseiianza del folklore, corpus vivo y en permanente
cambio’

Cecilia Trillo?

El ler. Congreso de Ensefianza del Folklore, organizado por la Academia Nacional del
Folklore, el Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de la provincia de Santiago del
Estero y la Universidad Nacional de Santiago del Estero nos invita a mirar nuestra propia
practica como docentes y poner en tension los conceptos que tenemos sobre el curriculum
ideal que como generacidn estamos obligados a brindar a nuestros hijos.

Y, con el objeto de reflexionar sobre la identificacion y definicién de los temas de
folklore a incluir en los contenidos curriculares del sistema Educativo Nacional en los
niveles de educacién inicial y primaria, aporto una mirada desde el Area de Ciencias
Naturales y propongo los contenidos del folklore en relacién con la interaccion
entre los grupos sociales y los seres vivos y el medio biofisico.

PRIMERO ; qué se espera de ustedes?

Que sean comunicadores de cultura, que hayan encontrado el placer de ser LECTORES,
buscadores, exploradores, observadores, coleccionistas de datos sobre plantas, frutos,
insectos, plumas, huellas..., docentes ESCRITORES: generadores de textos, de podcast, de
videos, dibujante, botdnicos que herborizan, observadores de aves que sacan fotos...
adultos que tienen despierta la curiosidad y se hacen preguntas y que tienen muchas ganas
de encontrar las respuestas y sientan satisfaccion y alegria por encontrarlas.;Por qué?
porque esas actitudes se visualizan facilmente, son transparentes para nuestros alumnos,
ellos nos ven apasionados ante una mariposa y sus colores y van a encarar la tarea de
dibujarla,

'Nota editorial: el presente trabajo se complementa con la publicacién La Encuesta de Folklore: un
pozo de agua para ir a beber Coordinaciéon General de Viviana Usubiaga, Luciana Delfabro, fotografia de
Ana Paula Armandariz. Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Ministerio de Cultura de la Nacion, Instituto
Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano, Direccién Nacional de Patrimonio Cultura, 2021.
32 p. Se puede acceder ala misma a través del sitio:

Ver en el sitio:_https://compartir.cultura.gob.ar/la-encuesta-de-folklore-un-pozo-de-agua-para-ir-a-beber/

1 Cétedra de Botanica Aplicada, Facultad de Ciencias Exactas y Naturales, UNCA.
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describirla, alimentar sus larvas, cuidar sus pupas, mirar asombrados la emergencia del
adulto y escribir una cancion...con el mismo entusiasmo que nosotros.

Ser esa persona que se quedd masticando un fruto y pensando, ;como quedaria
convertido en arrope?, ;qué especie es la “caulauchina”? ;por qué aparece ese “cebil” a
400 km de su distribucién original? ;por qué debe ser negra o roja la lana para curar o
proteger? Ese canto que escucho ... ;de qué ave es? cuando me dicen el “pachango” ;se
come... ;de qué especie estamos hablando? Y se movilice a buscar una
respuesta...provisoria hasta que la verifica.

SEGUNDO ; qué contenidos deben estar presentes en el curriculum?

Es posible encontrar en la bibliografia diversos conceptos que no son excluyentes ni
contradictorios sino todo lo contrario, son complementarios y se superponen como capas.
Los contenidos que debemos brindar son aquellos constituyentes del patrimonio
biocultural o el sistema de conocimientos tradicionales, en todos los casos estamos
utilizando los aportes es una disciplina (la Etnobiologia) que se encarga de estudiar las
relaciones entre los grupos humanos y los seres no-humanos, buscando entender cémo los
pobladores se relacionan con la biodiversidad, cémo y qué especies nombran y clasifican,
los conocimientos tradicionales de su biologia y su ecologia, sus usos, las précticas
existentes que las involucran y el rol de las mismas en cosmovisiones y cosmogonias
(Solae, 2022).

El patrimonio biocultural es un concepto acunado por académicos mexicanos que lo
definen como la superposicion de la diversidad bioldgica, diversidad cultural o lingiiistica
y agrodiversidad “en territorios bien definidos del pais, y cuyos actores principales, mas
no unicos, son los pueblos indigenas y sus comunidades” -Red de Etnoecologia y del
Patrimonio Biocultural rurales (Bild, 2015) y urbanas (Cuvi, 2015). De esta manera, el
patrimonio biocultural se constituye en el tiempo como el resultado de la herencia cultural
(tangible e intangible) y de la herencia bioldgica, que, lejos de conceptualizarse de manera
separada, se encuentran inextricablemente relacionadas entre si en las comunidades
locales. Lo intangible constituye particularmente la mayor representacion simbdlica de la
identidad, mientras que el patrimonio inmaterial estd constituido por el conjunto de
saberes, sentimientos, emociones, valores y practicas acerca de los seres vivos que se va
trasmitiendo de generacion en generacion. Su reconocimiento y proteccion es vital para la
continuidad de la diversidad biocultural ante los profundos cambios sociales y econdmicos
que experimentan las sociedades.

Los conocimientos tradicionales pueden ser definidos, en palabras del etnobotdnico
Pardo De Santayana, coordinador de la sistematizacién de los conocimientos tradicionales
de Espafia, como un conjunto de saberes, valores, creencias y practicas concebidos a partir
de la experienciade adaptacion al entorno local a lo largo del tiempo, compartidos y
valorados por una comunidad y transmitidos de generacion en generacion. Se entiende

98



Capitulo 3 Contenidos de folklore Area Ciencias Naturales CONTENIDOS DE FOLKLORE Y EDUCACION

como entorno local tanto el medio cultural como el biolégico. Ademds, el conocimiento y
manejo de plantas, hongos y animales silvestres alimentarios y medicinales sigue
contribuyendo a la salud y alimentacion de muchas poblaciones, especialmente de las mas
vulnerables. Historicamente, han sido importantes para disciplinas como la medicina, que
ha incorporado muchos de los conocimientos tradicionales sobre plantas medicinales o la
bromatologia, sefialando alimentos silvestres para su posterior estudio.

El sistema de conocimientos tradicionales es parte esencial de la identidad de cada
pueblo pues son compartidos por la comunidad, reflejan su vida cotidiana y representan su
especificidad. En cada rincén del pais los seres vivos y las pricticas que se realizan
construyen identidad: el proceso de apropiacion de todo lo que nos alimenta, los colores
que usamos en la vestimenta, los animales que criamos, las canciones que cantamos, etc. y
la identificacién se produce a partir del momento en que el consumidor hace la primera
seleccién al adquirir unos recursos y no otros. Asimismo, las diversas précticas
involucradas en la gastronomia, los textiles, la ganaderia, la musica derivan del proceso
histérico en la que se encuentra inmersa cada cultura y que da lugar a las tradiciones por
medio de las cuales se corporizan los simbolos, y es por ello por lo que las identidades
colectivas e individuales pueden ser reveladas a través de qué, como, con quién y en qué
contexto llevo adelante las practicas. Los actores locales toman decisiones en los procesos
de construccién y reconstruccion identitaria y; en este sentido cabe entender que los
“procesos de seleccion patrimonial se relacionan con una valoracion sobre un conjunto de
referentes culturales que son asumidos como elementos especificos de diferenciacion-
cohesion por diferentes grupos y agentes sociales”. Asi, los objetos culturales
caracterizados como tradicionales, locales, tipicos o regionales son el “fruto de una
construccion social y conforman un patrimonio “activo” (no congelado) vinculado a un
territorio y tensionado entre la permanencia y la innovacion, en tanto constituyen un
complejo modificable por la accion continua de apropiaciones, intercambios,
adaptaciones, nuevas preferencias, prdcticas de consumo e interpelaciones de la
dimension identitaria” Saldariaga (2016). Se constituye asi en un espacio de resistencia
cultural ante la llegada de otros en particular, o del mundo como un todo.

De particular interés para un docente de inicial y primaria son las revisiones y
sistematizaciones de los juegos de los nifios y jovenes que efectué Martinez Crovetto® para

*Nota editorial: El ingeniero agrénomo Ratil Martinez Crovetto (1921 -1988) implement6 el estudio de la
etnobotdnica en la Argentina con enfoque etnogrifico, a partir de que observd que las plantas le mostraban
otros 6rdenes que no se ajustaban a la taxonomia vegetal y que la organizacién del mundo natural estd unida
a la del mundo sociocultural. En consecuencia, no es posible clasificar uno de ellos sin dar cuenta del otro.
Como sefiala Carlos Masotta: las plantas no estan simplemente alli representando a su especie, sino que la
cultura fue capaz de transformarlas y devolverlas a la propia sociedad y al mismo universo (Ver: Las
transformaciones de las plantas en el sitio: https://museodelhombre.cultura.gob.ar/media/uploads/site-
26/1a%?20transformacion%20de%20las%?20plantas.pdf

Su mayor aporte lo hizo en la regién del Nordeste argentino dado su interés por la relevancia del acervo
folklérico de la misma (Krapovickas, 1989 cit. Pirondo, A., & Keller, H. A. (2012). Raul N. Martinez
Crovetto: los albores de la etnobotdnica en la Argentina. Introducciéon a Estudios Etnobotdnicos
V. Bonplandia, 101-107.)
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multiples grupos de Argentina y se pueden encontrar en publicaciones de la Universidad
Nacional del Noroeste, Corrientes.

(Qué contenidos deberian estar presentes en el curriculum para tener un conocimiento
profundo del folklore de una comunidad local? Su flora, fauna, clima, rios, geografia del
lugar con sus principales sierras o lagunas, etc. Los nombres de localidades, eventos
climaticos usuales e inusuales, destacados paisajes geoldgicos, etc. nos dan informacion
sobre quiénes somos, que hacemos, como cambi6 esa actividad a lo largo del tiempo y lo
que compartimos con nuestros padres y nuestros hijos.

Para poder establecer un dialogo de saberes entre diferentes generaciones y diferentes
actores locales es necesario tener una mirada interdisciplinaria y transdisciplinaria,
entender que ademds de conocimientos botdnicos, zooldgicos y ecoldgicos propios de las
areas curriculares de las Ciencias Naturales, debemos consultar y acceder a trabajos
antropolégicos, historicos, artisticos del lugar de interés abordados desde otros 4ambitos del
conocimiento, el de las Ciencias Sociales y las expresiones artisticas.

TERCERO ;Doénde buscar los componentes del Patrimonio biocultural?
Si no tengo acceso a libros o publicaciones cientificas (no manuales de grado), puedo
comenzar buscando en Google.

https://www.inaturalist.org/projects/flora-de
1-Encuesta Nacional de Folklore 1921 (enf). Especies usos y percepciones

Acceder al sitio del Instituto Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano
https://inapl.cultura.gob.ar/

Posteriormente buscar el link de la ENF que corresponde a tu localidad, si no hubiere una
encuesta de la actual localidad, buscar la mas cercana
https://inapl.cultura.gob.ar/noticia/encuesta-nacional-de-folklore-de-1921/

https://enf1921.cultura.gob.ar/
2-Nombres cientificos de las plantas

Para aquellas especies vegetales a las que fue posible identificar el nombre cientifico, es
necesario verificar si se encuentra aceptado y/o cudles son sus anteriores nombres
cientificos vélidos (eso nos ayuda a no confundirnos y establecer relaciones con literatura
de muchos afios atrds). Para ello ingresar a la base de datos del Instituto Darwinion si es
nativa http://www.darwin.edu.ar/ o del Missouri Botanical Garden si es cultivada
https://www.tropicos.org/home

Entre los materiales recogidos por Martinez Crovetto se encuentran los referidos a los juegos en los que
destaca las relaciones sociales y las establecidas con el medio ambiente.
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En las dos bases de datos encontraran fotos que les permitirdn verificar que es la planta que
ustedes estan buscando y ademads en que provincias se encuentra.

3-Nombres cientificos de los animales

Para aquellas especies animales a las que fue posible identificar el nombre cientifico, es
preciso buscar el nombre aceptado en https://www.inaturalist.org/blog/13330-inaturalist-
in-argentina

-Si la especie seleccionada es exdtica y pertenece a las tradiciones culturales espafiolas
(por ejemplo, ruda, laurel, romero, gallo, oveja, etc.), ingresar a la base de datos del
Gobierno de Espafia y buscar su raiz europea. En este espacio abierto y gratuito se
encontrardn con muchas similitudes culturales y tendrdn una mirada a los procesos de
mestizaje a los que nos vimos expuestos.

https://www.miteco.gob.es/es/biodiversidad/temas/inventarios-nacionales/inventario-
espanol-de-los-conocimientos-
tradicionales/inventario_esp_conocimientos_tradicionales.aspx

4- Publicaciones cientificas

Google académico https://scholar.google.es/schhp?hl=es

5-Organizaciones No Gubernamentales

https://www.losquesevan.com/

https://ebird.org
https://geografiacatamarca.blogspot.com/2012/07/flores-nativas-de-catamarca.html
https://www.todo-argentina.net/geografia/provincias/chubut/flora.html
https://www.patagoniaexpress.com/index.php/pura-patagonia/flora-y-fauna.html
6- Publicaciones del gobierno nacional

https://www.argentina.gob.ar/parquesnacionales/sib Su misién es mantener, almacenar y
organizar los datos sobre biodiversidad derivados de las actividades técnicas, cientificas y
de manejo que se realizan en el dmbito de las dreas protegidas de Argentina.

-INTA https://www.argentina.gob.ar/inta/contenidos-educativos
7- Publicaciones de gobiernos provinciales
http://gobierno.santafe.gov.ar/archivo_general/florian_paucke/florian.php

https://casadecatamarca.gob.ar/carlos-villafuerte/
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https://www .folkloredelnorte.com.ar
8- Visita a mercados locales

Los mercados y ferias se consideran muestras vivas y dindmicas del patrimonio biocultural
de una regién (Mariaca, Méndez & Lopez Gémez, 2017), es decir, de la interaccion entre
la diversidad bioldgica en todos sus niveles (genes, especies, comunidades, ecosistemas) y
la diversidad cultural en todas sus manifestaciones (conocimientos, creencias, practicas,
lenguajes). Las personas asisten no solo para abastecerse de productos derivados de
plantas, animales y hongos, sino también para platicar, conocer, aprender y socializar, de
manera que los mercados se convierten en microcosmos que redinen muchas
manifestaciones culturales de una region y las reflejan de manera inmediata a sus
visitantes). Por lo tanto, se puede afirmar que constituyen fuentes valiosas de informacion
y bancos de germoplasma para la preservacion de la diversidad vegetal.

9- Cancioneros, poemas, cuentos, manuales de cocina, blogs, instagram, museos
arqueolégicos.

http://www.gastronomiaregionalargentina.com/
https://www.cancioneros.com/letras/artista/12018/folklore-argentino

https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cuentos-y-leyendas-populares-de-la-
argentina-tomo-v--0/html/015de744-82b2-11df-acc7-002185ce6064_30.html
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Relatos de la Patagonia

César Anibal Fernandez!

Introduccion

Este trabajo se refiere, por un lado, a la tradicién oral de los pueblos originarios de las
provincias de Chubut, Neuquén, Rio Negro y Santa Cruz’, y por otro lado, también se
incluye una historia o sucedido ocurrido en Rio Negro, que forma parte de una tradicién
que se afirma como un elemento constituyente de nuestra identidad criolla y paisana.

En este espacio llamado Patagonia, conviven pueblos de distintas raices que integran
una regién con rasgos propios de tipo no s6lo geogréfico sino también historico-social y
lingiiistico.

Por dltimo, para el desarrollo de este articulo, se asume una perspectiva fenomenoldgica
(Ferndndez Garay y Herndndez, 2006: 314) que destaca el punto de vista del pueblo
indigena y no indigena en la presentacion de su vision del mundo, referido a “limitarse a
describirlo tal como se da”.

El relato tehuelche

Los tehuelches son el primer pueblo autoctono de Argentina que es presentado como
tal. Le corresponde a Antonio Pigafetta (2000: 46), cronista de Fernando de Magallanes,
esa tarea al mencionar a los patagones en su obra Primer viaje alrededor del mundo y
registrar un vocabulario de 83 palabras. En la parte introductoria (Libro 1) sefiala, ademads,
que su alimento es “carne cruda y una raiz que llaman Cdpac”. De esta manera incorpora
al espaiiol el primer argentinismo (Fernandez, 2021: 127-130) que aparece datado en el afio
1520. O sea que el primer argentinismo es una palabra tehuelche

Este pueblo, genéricamente, estuvo conformado por dos grupos: los giiniinakiine o
tehuelches septentrionales cuya lengua se ha extinguido, y los aoenk'enk o tehuelches
meridionales (antiguos patagones) cuya lengua estd en proceso de desaparicion. Los
primeros vivian al norte del rio Chubut hasta el sur de la provincia de Buenos Aires,
mientras que los otros ocupaban el territorio al sur de dicho rio hasta el Estrecho de
Magallanes.

Para seleccionar este texto fundamental se trabajé con mondlogos, cuentos,
conversaciones, canciones y narraciones recopiladas y estudiadas por Ferndndez Garay

' Academia Argentina de Letras. Universidad Nacional del Comahue.

2 . . . .
En este recorte, se excluye a Tierra del Fuego dado que requiere un tratamiento especifico.



Capitulo 4 Contenidos de folklore Area Letras y Literatura CONTENIDOS DE FOLKLORE Y EDUCACION

(1997), Ferndndez Garay y Herndndez (2006), Lehman-Nietche (1913, 1919), Bérmida y
Siffredi (1969-70), Siffredi (1968), entre otros.

En el sistema de creencias y valores culturales tehuelches hay una historia, con el
personaje de Elal como protagonista, a partir de la cual se crea un ciclo de relatos con
distintas variantes y que puede considerarse como la narraciéon fundamental de este pueblo.

Dicen que el gigante Noshtex rapté a una nube llamada Teo y se la llevé a una oscura
caverna. Kéoch, creador de todo cuanto existe, se enterd y arrojé una maldicién: si Teo
tenia un hijo de la relacién con Noshtex, ese hijo seria mds poderoso que el padre.
Entonces Noshtex decidié matar al hijo por nacer llamado Elal y se lo quité a su madre de
las entraflas mismas, pero antes de que pudiera matarlo, un tuco tuco’, lo rescat6 y lo
oculté en una cueva. Otra version sefiala que fue la abuela materna quien salvé al nifio, lo
crié y cuidd en su toldo en un lugar llamado “Agua Linda”. El nifo creci6 rapidamente, a
los pocos meses hablaba con la abuela y se alimentaba solo. Los animales lo protegieron y
lo subieron arriba de un cisne que lo llevo al cerro Chaltén,”* en la Patagonia, en cuya cima
lo depositaron. El tiempo pasaba y Elal crecia y un dia decidi6 bajar de la montafia. En ese
viaje se enfrenté con Kokeshe (el frio) y con Shie (la nieve) que salieron a cortarle el paso
y lo agredieron, pero Elal froté dos piedras, creé el fuego y los hizo retroceder. Y esa fue
su primera creacion, pero también hizo retirar el mar para tener mds tierra donde vivirian
los tehuelches, y también ide¢ el arco y la flecha para que cazaran animales y el toldo para
tener abrigo y vivienda.

Ya crecido, Elal queria casarse con la hija del Sol y la Luna, pero sus padres lo
rechazaban. Finalmente, consigue que lo acepten para lo cual debié superar una serie de
pruebas. Entre otras tenfa que llevarles una bolsa hecha con el cuero de un guanaco,
conseguir dos huevos de fandu con los que haria dos jarros para la Luna. Al superar las
pruebas, reconocieron los poderes de Elal y le permitieron casarse con su hija. Pero Elal
extrafiaba a su abuela y al poco tiempo abandoné a su mujer a orillas del mar. Entonces, la
mujer, que se siente despechada por la actitud de Elal, se convierte en una sirena, y cada
tanto hace crecer las mareas para que su madre pueda verla. Y Elal se fue hacia unas islas
lejanas en el lomo del mismo cisne que lo habia llevado desde la cueva hasta el Chaltén.

Se trata de un mito de origen, de creacion del mundo y de los seres que lo habitan.
“Elal debid actuar sobre un mundo cadtico. Elal es la encarnacion misma de los limites, de
la imposicion del orden, aunque a veces €l mismo no lo haya respetado” (Fernandez Garay,
1997: 323). Es el héroe de origen sobrenatural y es el que ordena el caos, el que dice lo que
estd bien y lo que estd mal y por lo tanto el que organiza el orden moral. El tuco tuco
simboliza las fuerzas naturales y habita en el mundo subterraneo. El cisne representa el
poder espiritual que lo transporta a un lugar ideal del que no regresard. También hay un
relato de transformacién (mujer-sirena), de pruebas que debe superar el protagonista para

* tuco tuco (Ctenomysmagellanicus) es un roedor que vive en galerias subterrdneas y habita en las regiones
del centro y este patagénico

* El nombre actual es Fitz Roy y estd localizado en la provincia de Santa Cruz.
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casarse (como ocurre en el Viejo Latrapai especifico de la narrativa mapuche) para lo cual
Elal necesita de una ayuda milagrosa.

El relato mapuche

Con respecto al pueblo mapuche debo decir que a lo largo de la historia ha recibido
distintas denominaciones tales como araucano, pampa, pehuenche, huilliche, nguluche,
picunche, ranquel, manzanero, y otros nombres de acuerdo al lugar de residencia u otros
rasgos locales. Su lengua es el mapudungun, con distintas variantes o dialectos regionales,
y sobre ella hay documentacién desde 1606. Junto con la guarani, quechua, azteca y maya
es una de las mds estudiadas, entre los idiomas americanos. Como otros pueblos
originarios de América con el tiempo fue conformando una dnica identidad y un nombre
que los representa de manera genérica. Su territorio estd centrado en Chile desde el rio Bio-
bio hasta la isla de Chiloé y en Argentina abarca distintas regiones de las provincias de
Chubut, Neuquén, Rio Negro, La Pampa y Buenos Aires, que poblaron en distintos
momentos de su historia.

El texto que voy a presentar ha sido recopilado recientemente en la regién de la
Araucania, en Chile (Quilaqueo Rapiman et alt, 2015: 176-177), y contiene temas y
motivos similares que se habian registrado con anterioridad en Argentina por Lehmann-
Nitsche (1919) y Bertha Koessler-Ilg (1963) y publicados en mi libro “Cuentan los
Mapuches” (1995: 39-41; 49-50).

En el pueblo mapuche el relato fundacional por excelencia es el mito del Diluvio o
Trengtreng y KaiKai y se lo llama de “segunda creacion del mundo”. Los textos que
mencioné en el parrafo anterior constituyen una explicacion de la “primera creacion”.

En la narrativa mapuche, los relatos se dan, en general, a través de los consejos o
giibamtun que se realizan mediante distintas estrategias entre las que pueden
mencionarse el troflungaruka, el relato fundacional que hace referencia a la
explosion que origina la vida y del piamo relato fundacional que representa la
memoria social e histérica con respecto al orden del espacio, del tiempo, del
territorio y de la vida social, natural y espiritual. Dice asi.

Se cuenta que antes, mucho antes, en los tiempos remotos, la tierra mapuche era una
gran Casa de Piedra donde vivia una familia con sus hijos. Eran cinco esos hijos y se
llamaban con estos nombres: Antii (Sol), Kiiyen (Luna), Wiirielfe (Lucero), Cherufe (Bola
de fuego) y Che (Gente). Ocurri6 que los padres salieron de la casa y los dejaron solos. Los
hermanos al principio jugaban, pero en determinado momento comenzaron a pelearse y no
se dieron cuenta que el fuego, que estaba prendido, se hacia cada vez mas y mdas grande
hasta que la Casa exploto.

Los hijos volaron por los aires, Antii, Kiiyen y Wiirielfe quedaron flotando en el espacio,
Cherufe vol6 hacia unas rocas y alli se qued6, como “zeguiii”, o sea como un volcédn, y
Che sobrevivid entre los escombros. Cuando vinieron los padres hicieron una junta, los
hijos se arrepintieron de lo que habian hecho y dijeron que nunca més iban a pelear y que
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en adelante todos trabajarian en conjunto. Antii calefaccionaria la Casa, Kiiyen regaria,
Wiirielfe iluminaria de noche, Cherufe limpiaria y Che seria el jefe o lonco que cuidaria el
lugar para que todo anduviera bien.

Kiiyen, a su vez, tuvo cuatro hijos: Tralkan (Trueno), Liifke (Reldmpago), Meulén
(Remolino) y Kiiref (Viento). Cuando Kiiyen comenz6 a regar, todo crecio: las plantas, los
cerros, vinieron los animales, las plantas abrieron caminos para que pasara el agua y se
formaran rios y lagos. Y el mundo se llené de colores y movimientos.

Cuando ahora hay una pelea o hay que calmar los dnimos y antes de tomar grandes
decisiones interviene Che, y para eso convoca a un encuentro espiritual, un nguillatun, para
rogar y pedir permiso al Dios Nguenechen. Y gobernar en paz.

Y asi fue como se hizo el mundo mapuche.

En este texto se tiene en cuenta el origen del universo como un Big Bang, en el que el
hombre actiia como un ordenador. Este género se denomina piam y se emplea en el medio
familiar y escolar para ensefar los valores de la biodiversidad. Debe tenerse en cuenta que
el piam es algo que la gente mapuche entiende como verdadero. Este texto también se lo
puede considerar como niitram, o sea como un relato familiar y educativo que hace
referencia a la transmision del respeto y la tradicién sociocultural en la familia y la
comunidad.

El Maruchito, un santo popular

En la Patagonia actual las creencias populares abarcan un amplio espectro donde se
mezclan historias que se agigantan en leyenda y que cuentan algo que sucedié una vez y, a
partir de ese hecho, la gente empez6 a reunirse pidiendo cada uno lo suyo. Seguramente
algo para el alma. Entre las cosas que se dicen, en voz baja como para no llamarlas, hay
historias sobre la piedra rodadora, la encimera, el anchimallén. Pero también otras sobre
los santos populares como Ceferino Namuncurd, El Gauchito Gil, el Maruchito o la
Difunta Correa que despiertan devociones que se manifiestan en ermitas localizadas, en
general, a la vera de las rutas patagénicas. De alguna manera son parte de la cultura
paisana.

Ocurri6é hace mas de un siglo, fue aproximadamente hacia octubre de 1919 en la zona
de Bajada Colorada y Cerro Policia, cerca de El Cuy en la provincia de Rio Negro. Una
zona donde no hay sino jarillas, el ruido del viento y el polvo que ciega los 0jos. Antes y
ahora también. La misma soledad.

En esa época, los troperos hacian una parada en uno de esos lugares para descansar,
tomar mate y pasarse el porron de ginebra. Un joven de unos 14 afios, tal vez, o menos,
llamado Pedro Farias se habia acercado al grupo. Siempre que andaban y hacian noche en
el lugar, ¢l ayudaba. Le decian “El Maruchito” porque guiaba las tropillas, era un ayudante
que buscaba las mulas y los caballos cuando se dispersaban. Siempre atento y listo para
colaborar en alguna tarea.



Capitulo 4 Contenidos de folklore Area Letras y Literatura CONTENIDOS DE FOLKLORE Y EDUCACION

La guitarra, sola, apoyada en un carro y esperando a su duefio. El muchacho sofiaba
con tener una propia para tocar siempre y acompafar sus soledades. Pero su duefio no
aparecia y tenia fama de celoso, no queria que nadie, nadie se acercara o tocara el
instrumento.

El jefe de la caravana era un tal Onofre Parada, hombre osco, bebedor y de enojarse
facilmente. Varias carretas se habian juntado y los hombres compartian también un
churrasco con mate. Parada era el duefio de la guitarra, pero solo él podia tocarla. El trago
le habia hecho mal y se habia recostado en una rueda a dormir la mona. El cuchillo le
molestaba y se lo sac6 de la faja, se la afloj6 y lo puso cerca suyo, al alcance de la mano.
Se durmié. No sabe cudnto tiempo pasd, pero no fue mucho. Lo despertaron unos acordes
de guitarra. Nadie me toca la guitarra, nadien, grit6. Como pudo se arregld la faja y
cuchillo en mano arremetié ciegamente. El Maruchito no lo vio venir; cantaba un aire
nostalgico que iba inventando, cuando sinti6 la pufialada. Una y otra vez. La sangre salia a
borbotones. Los troperos intervinieron, gritaron y Parada buscé su caballo y asi no mas, sin
su guitarra, ni su carreta escapd a puro galope; vaya a saber hacia donde. Varios paisanos
cargaron al Maruchito y como pudieron lo llevaron hacia el rancho de una curandera que
vivia por ahi no més. Nada pudo hacerse y al poco rato el muchacho estaba muerto. Lo
llevaron hasta el lugar donde lo habian acuchillado y alli mismo cavaron una fosa y lo
enterraron. Abrazando la guitarra que tanto amaba. Una cruz de jarilla lo recordaria,
mientras la tropa volvia a marchar abandonando el lugar.

Pas¢ el tiempo y la gente dejaba ofrendas en la tumba. Como pidiendo permiso para
seguir por esos caminos solitarios y ventosos. Y el que no dejaba algo, siempre tenia una
desgracia. Si andaba a caballo y no pasaba a saludar, se le iba el caballo. Y se empez6 a
hablar de milagros y la tumba se hizo santuario. Alli en pleno desierto, sin una casa
alrededor, en la soledad mesetaria, alli donde descansa. Cuando se pasa por el lugar hay
que saludarlo y dejar algo. Buen dia, buenas tardes, Marucho.

Testimonios

Un poblador de El Cuy, Rubén Sayes, decidié honrarlo y se largé a caminar desde el
paraje donde vivia, atravesando la pampa de jarillas hasta la tumba del Maruchito. Tardé
dos dias en su viaje. Hizo noche en un puesto llamado La Portefia y al amanecer retom¢ la
travesia llegando al santuario como a media tarde. Todos los afios hacia el mismo
recorrido, al principio solo, luego se animaron unos amigos y juntos, pero siempre a pie,
recorrian los mas de 100 kms. entre las jarillas que rasgaban la ropa. Si ese dia llovia, cosa
rara, pero sucedia, lo mismo viajaba. Se ponia un bolsén de lana para cubrirse del frio y del
agua y arrancaba. Para llegar siempre el cuarto sibado de octubre. Tenia una mision:
cruzar la meseta, llegar, saludar y volver. Era la tradicién. Hace unos pocos aios decidié
que el cuerpo ya no era el mismo. Estaba cumplido. El Maruchito se habia portado bien
con €l y €l con el santito.
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El santuario fue idea del padre Marcelino. El cura no creia y en su primer viaje no pasé
a saludar y la camioneta se le rompid. Trajeron otra y volvieron a pasar sin saludar y se le
volvié a romper. Entonces se convencid. Y el mismo cura empez6 con el santuario, reunié
a las juntas vecinales de los parajes cercanos y se largaron a construir una ermita y a
realizar anualmente la celebracion. Siempre el cuarto sdbado de octubre. Hace 28 afios.
Abhora en el santuario hay montones de placas y regalos que adornan la ermita atestiguando
los milagros, favores y mandas cumplidas.

“Marucho es un santo milagroso, que el pobre muchacho ese era tropero, él traia las
mulas, y traia pa los carros, en el tiempo que andaba puro carros noma, no habia auto, no
habia nada. Por eso le decian marucho a él...un chico de 14 arios”. Eso dice el
investigador Ricardo Masera (2001: 327), que registra el testimonio de un poblador de la
zona.

Y ahora se hace una fiesta y la gente paisana toca la guitarra, baila y luego la misa.
Después, atardeciendo, se emprende el regreso. A esa hora empieza a correr viento fuerte,
porque el santito les estd diciendo que ya cumplieron y tiene que irse. En el lugar no queda
nadie. Vienen de todos lados de la provincia. 2000, 3000 personas se juntan. Cantan, tocan
la guitarra y luego se van. De todo Rio Negro y de otros lados también. Quieren al santito y
lo recuerdan. La gente paisana viene a saludar y se va.

Y esta es la contada que se hizo leyenda.

Concluyendo

Para finalizar, debo decir que el mundo de la gente paisana y criolla, asi como los
pueblos originarios tehuelche y mapuche forma parte de una creacion oral. A través de la
palabra pasa/pasaba la memoria y la memoria se llenaba de ese contenido llamado cultura.
Cada palabra en mapudungun o en tehuelche o en espaiiol transmite no solo un significado,
sino también una energia, un halo que arranca desde el fondo de la historia de cada pueblo.
Porque era/es un mundo espiritual, cargado de simbolismos, de creencias y de vivencias.
Los tres relatos dicen historias de nuestra Patagonia. Historias que deben conocerse porque
forman parte de un patrimonio comun.

El propé6sito de este articulo es que llegue a las escuelas, se lo convierta en contenido y
que se investigue sobre el mismo.
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De la gente a la escuela y de la escuela a la gente:
una propuesta para la enseiianza del folklore literario del Nuevo Cuyo

Maria Inés Palleiro '
Introduccion

Esta presentacion tiene por objetivo desarrollar una propuesta de contenidos del
Folklore Literario del Nuevo Cuyo como objeto de ensefianza.” Para elaborarla, consulté
los nucleos de aprendizaje para la escuela (en adelante, NAP) en el area de Lengua, desde
mi experticia en narrativa folklérica. La propuesta se orienta a su implementacion
transversal en distintas dreas curriculares, dado que el Folklore integra distintos saberes
transmitidos de generacion en generacién, actualizados en cada nuevo contexto
sociocultural (Palleiro, 2004a y b, 2018).

Las referencias territoriales de los contenidos de Folklore aqui presentados
corresponden a las provincias de argentinas de Mendoza, San Juan, San Luis y La Rioja, la
dltima de las cuales fue incorporada al Nuevo Cuyo en 1988 por el Tratado homénimo® por
razones geografico-culturales que, como acertadamente sefialan Aida Gonzdlez y Nelly
Graciela Garcia (2021), incluyen aspectos relacionados con el habla local, manifiesta en el
uso de formas léxicas con marcado sesgo identitario que, como intentaré poner de
manifiesto en esta contribucidn, se ve reflejado en expresiones narrativas.”

El folklore en la escuela y los niicleos de aprendizajes prioritarios

En la presentacion ante la prensa de la ley 27535/2019, el 28 de noviembre 2019, la ex
senadora por Rio Negro Magdalena Odarda subrayé que dicha ley apunta a “fomentar el
desarrollo de las raices que crea el folklore tanto en la danza, la musica y la cultura en
general, como parte de la educacion de los estudiantes”. Esta vinculacion interdisciplinar,
enunciada ya por quien tuvo a su cargo la tarea de legislar, pone de manifiesto la
conveniencia de su implementacién transversal en los distintos niveles de ensefianza.” En

! Universidad de Buenos Aires/CONICET.

* El planteo tiene como base, por una parte, mas de 30 afios de trabajo de campo en la provincia argentina de
La Rioja y, por otra, estadias recientes en el Instituto de Investigaciones Lingiiisticas y Filologicas “Manuel
Alvar” (INILFI) de la Universidad Nacional de San Juan. Ambas tareas fueron financiadas por el Consejo
Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas (CONICET). }

3 Me refiero especificamente al Tratado del Nuevo Cuyo.

4 L, . . .., . ., .
Agradezco a Ana Maria Dupey las valiosas sugerencias para la revision de esta contribucién, vinculadas con

las caracteristicas especificas de la obra.
5

La propuesta de implementacion transversal tiene ademds la ventaja de zanjar el escollo presupuestario, que
fue lo que obstaculizé por afios la implementacién de una Ley de Ensefianza Obligatoria del Folklore en las
Escuelas.
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el nivel primario, tiene en cuenta los Nicleos de Aprendizajes Prioritarios (en adelante,
NAP) propuestos por el Consejo Federal de Cultura y Educacion del Ministerio de
Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Presidencia de la Nacion (en adelante, CFCE),
relacionados con comprension y produccion oral, lectura, escritura, reflexion sobre la
lengua como sistema, norma, uso y textualizacién. En tal sentido, tomo como “Cuadernos
para el aula” del primer ciclo de Educacion General Bésica (EGB) /Nivel Primario
editados por el CFCE. Este cuadernillo propone actividades como “el maestro en su rol de
cuentacuentos”, reflexiona sobre “voces que narran” y “saberes que se ponen en juego “a
la hora de narrar y escuchar”, sugiere “renarrar después de escuchar un relato”, deslindar
“narracion” de “descripcion” (CFCE, 2006), y considera la poesia y el canto como formas
de iniciar a chicos y chicas en el aprendizaje de los contenidos de lengua, que comprenden
hablar, leer y escribir, en el marco de la alfabetizacién desde el nivel inicial.

El eje “Comprension y produccion oral” pone el acento en la narraciéon —a la que Jerome
Bruner (2003) define como principio cognitivo de organizacién de la experiencia en
secuencias-, en la descripcion — que introduce la dimension simultdnea del espacio en la
sucesion de acciones narrativas - y en la poesia — a la que Jakobson (1964) define como
trabajo sobre el mensaje, centrado en la selecciéon y combinacién de elementos del
discurso-. Conviene aqui recordar la distincion de Walter Ong (1985) entre las
“psicodinamicas de la oralidad” — a las que define como acumulativas antes que analiticas,
reiterativas, somaticas, en equilibrio con el presente - y la “tecnologia escrituraria” como
instancia en la que prima la subordinacién y jerarquizacion de informacién, que elimina
repeticiones y suprime la presencia del cuerpo. El eje de lectura se concentra en “la
aventura de leer”, en comun o silenciosamente, y en “leer para la comunidad”. En el eje
“Escritura”, se retoman los “cuentos minimos”, y se trabaja el paso de la oralidad a la
escritura, “desde las rondas de cuentos hasta una antologia”, y se insta a que “los chicos
escriban y luego corrijan con el maestro” (CFCE, 2006). Al respecto, los NAP subrayan la
relevancia de “la repeticion como recurso” (CFCE, 2006). El dltimo eje es el de la
reflexion sobre el sistema, norma y uso de la lengua; es decir, sobre la estructura u
organizacion de signos verbales; el conjunto de reglas que los rigen, y su utilizacién en
situaciones concretas de habla. Este eje subraya como una palabra lleva a otras — como en
las adivinanzas-, y como utilizar la escritura para producir textos adecuados a la norma, sin
descuidar el habla, dentro del sistema de la lengua. Estos lineamientos son la base de mi
propuesta orientada, de acuerdo con los NAP, a “poner en juego saberes tradicionales”
(CFCE, 2006) contenidos en los cuentos folkldricos. Para desarrollarla, presentaré a
continuacion distintos ejemplos, correspondientes al acervo narrativo de cada una de las
provincias del Nuevo Cuyo.

“Los tres indiecitos diaguitas”: tipos, motivos y matrices folkloricas

En mi investigacion de campo en escuelas primarias de La Rioja, entre 1985 y 2001,
adverti la productividad del aula como espacio de investigacion de campo (Rockwell
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2008), y recogi de nifios, padres y maestros tesoros de narrativa tradicional.® En la escuela
publica de Anillaco, el maestro me advirti6 que los chicos no se interesaban por la
literatura. Sin embargo, alli recogi algunos de mis mejores cuentos, al preguntarles a los
chicos qué cuentos se contaban en sus casas. De esta experiencia proviene “Los tres
indiecitos diaguitas,” recogido en 1986, que tiene elementos del tipo narrativo folkldrico
universal No. 610, “El fruto sanador”.

Los relatos folkldricos tienen elementos teméticos comunes, compuestos por unidades
minimas o “motivos” (como “la pérdida del zapato”) cuya combinacién configura un
“tipo” como “Cenicienta”. Los “tipos” son combinaciones relativamente estables de
motivos comunes a relatos de los mds diversos tiempos y lugares (Thompson, 1946),
codificados en Indices con un sistema de ndmeros y letras. El Indice universal de tipos
narrativos de Aarne-Thompson- Uther ” (en adelante, ATU) presenta una descripcion
temdtica de cada tipo narrativo, y una indicacién de las principales colecciones del mundo
en las que se encuentran “versiones” o realizaciones concretas de estos modelos generales.
Los “tipos” son abstracciones clasificatorias a los que reemplacé, en mi propuesta, por el
concepto de “matriz”, que agrega a los aspectos tematicos, los de composicién o estructura,
y de estilo u organizacién retdrica, identificados mediante la comparacion de versiones
concretas (Palleiro, 2004a). El tipo 610 refiere que una princesa enferma es ofrecida en
matrimonio al hombre que pueda curarla. Tres hermanos van en busca del fruto, y en el
camino encuentran un viejito que hace preguntas. Solo el menor responde verazmente, y en
agradecimiento el viejito lo ayuda a entregar el fruto a la princesa. En la version, que
recogi de boca de Gustavo Lujan, menor de 14 afios, los protagonistas son “tres indiecitos
diaguitas” que van en busca del “fruto del algarrobo” para entregarselo a “la hija del Gran
Cacique Diaguita de aca”.® La estructura se distribuye en tres secuencias, la primera de las
cuales es la de la salida del “indiecito” mayor, que lleva el fruto del algarrobo para la hija
del cacique, pero al ser interrogado por un “indio viejo” lo niega y la tribu lo castiga con la
muerte. Lo mismo ocurre con “el hermano del medio”. El menor dice la verdad, y es
recompensado con la mano de la hija del cacique. En mi descripcién de la matriz, agrego
referencias a la organizacion episddica ajustada a la “ley del tres” (Olrik, 1992 [1909]) y a
rasgos de estilo como la contraposicion entre el fracaso de los dos hermanos mayores y el
éxito del tercero, y alusiones a elementos del contexto, como “los indiecitos diaguitas” y
“el fruto del algarrobo.” Esto revela a la vez un ajuste a los estereotipos compositivos del
relato folklérico y la contextualizaciéon local de la matriz. Hay una identificacion

6 . . . ., . .. L
Para realizar el trabajo en el aula obtuve la autorizacién de la Direccion de Escuelas de la provincia.

" Dicho Indice, compuesto inicialmente por el finés Antti Aarne en 1928, revisado en 1961 por el
norteamericano Stith Thompson y actualizado en 2004 por el alemdn Hans Uther, es designado usualmente
con el acrénimo ATU.

8 Ver texto completo en el Apéndice 1.
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metaférica’ del “indio viejo” con la divinidad (“Este indio viejo era Dios”), relacionada
con creencias locales, descripciones enumerativas de elementos del contexto, mencionadas
en los NAP como contenidos de lengua, y un empleo de deicticos o marcas de sefialacion
espacial, que anclan el relato en el &mbito de narracion. El narrador se refiere asf al “oro, la
plata, los minerales, todas las riquezas que tenia el Gran Cacique diaguita de acd” y
sustituye la atmosfera palaciega de otras versiones por una “tribu” indigena. En esta
actividad 4ulica, el joven narrador desarroll6 su capacidad expresiva, los demds chicos
escucharon con interés, y afianzaron saberes vinculados con su propia cultura, rasgo
distintivo del Folklore. Luego de haber escuchado el relato, pregunté al narrador quién se
lo habia contado, y €l respondié que habia sido su abuelo, con lo cual hizo referencia al
proceso de transmision tradicional y al “renarrar” mencionado en los NAP. La actividad
valoriz6 saberes narrativos del grupo primario de pertenencia y dio lugar a la convergencia
de “voces” que evidenciaron “saberes que se ponen en juego” al narrar, considerados en
los NAP. El cuento permite introducir una referencia histérica a los diaguitas y a otras
comunidades originarias regionales, aludir a las propiedades curativas de ciertas plantas,10
y poner de manifiesto el cardcter transversal del Folklore, como manifestacion estética de
identidades sociales, a través de narracion y descripciones. La transcripcion del relato oral
" da pie para trabajar la relacién entre oralidad, lectura y escritura indicada en los NAP.
Puede proponerse a los chicos leer la version, y luego poner por escrito esta u otra oida en
su casa, para advertir la diferencia entre narrar oralmente, con repeticiones, ausencia de
subordinacion y presencia de recursos corporales como entonacidn, gestos y ademanes; y
textualizar por escrito, reponiendo conectores y eliminando repeticiones para establecer
una subordinacion logica. Otra actividad a realizar es la creacién de un archivo de relatos,
para poner en valor el bagaje cultural del alumnado. Tal actividad permitird al maestro
asumir, como sugieren los NAP, el rol de cuentacuentos, y utilizar material de colecciones
y antologias como disparador para contar cuentos. En mi trabajo en la escuela, me presenté
en el aula contando este cuento, del que recogi distintas versiones, para incentivar a chicos
y chicas a contar otros. Las versiones diferentes, publicadas en Palleiro (2015), permiten
introducir el concepto de vida en variantes de la tradicion oral (Menéndez Pidal,1973), y
destacar la importancia de signos identitarios, como los diaguitas, el paisaje de cerros, y la
fruta del algarrobo, como modalidad de alimentacién local.

’Se entiende por metdfora la condensacion sustitutiva de un conjunto de significaciones en un significante,
como el “indio viejo” que sustituye a Dios, pero al mismo tiempo retne en ¢l las caracteristicas humanas y
divinas, en una condensacion simbdlica.

""Resulta muy dtil al respecto la obra reciente de Hebe Gonzilez (2019) Lo que nuestros ancestros sabian del
monte. Plantas y saberes ancestrales entre los tapiete de Argentina, que une el rigor cientifico con la claridad

didéctica.

YEl texto de este y otros relatos recogidos en investigaciones de campo, en una versién adaptada para la
escuela, fue publicado en Palleiro (1990)
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Los géneros discursivos folkléricos en el aula

Al referirse a la relacién de los niflos con los cuentos, los NAP introducen la
problematica de los géneros discursivos folkldricos. En su estudio sobre los géneros de
discurso, Mijail Bajtin (1982) los definié6 como modelos tipificados de tema, composicién
y estilo, fijados a lo largo del tiempo y actualizados en cada hecho comunicativo. Afirmé
asi que hay tantos géneros como situaciones discursivas, revirtiendo el esquematismo de
los géneros literarios, clasificados a partir de una interpretaciéon normativa de la Poética de
Aristételes en épica, lirica y drama. Cuento y relato se vinculan con la épica, narracién
extensa de las proezas de un héroe, de la que el cuento se distingue por su brevedad. En su
acepcion etimologica, “cuento” remite al verbo latino computare, asociado con la accién
de cuantificar, y “relato” (del latin re-/atum, supino del verbo re- : “volver a traer”), a traer
a la memoria hechos de un tiempo pasado. El cuento despliega asi, en una sucesion
temporal, acciones ubicadas en un universo de ficcion, regido por leyes propias, y tiene
una dimension de entretenimiento y placer estético, como lo testimonian los narradores y
su audiencia. A esto apuntan los NAP, que focalizan el interés en la relacion de los nifios
con los cuentos. La “historia,” como género, apunta a la relacién de sucesos ocurridos en
un pasado, ordenados en secuencia cronoldgica. Conviene recordar las consideraciones de
Hayden White (1973) acerca de la construccion poética del discurso histdrico. El mito se
sitda en un tiempo originario y narra acontecimientos fundantes de una comunidad,
mientras que la leyenda ubica la accidn narrada en espacio y tiempo concretos, € involucra
creencias sociales (Dégh y Véazsonyi, 1976). Establece asi un vinculo con el ambito local,
su historia, su geografia y su cultura. Tiene en comun con el mito la explicacion causal del
origen de un lugar, objeto o fendmeno natural. El relato legendario tiene asi una funcion
esclarecedora de un suceso o conjunto de sucesos relevantes en una comunidad, al que se
adhiere en términos de creencia. Lejos de afirmar la ocurrencia efectiva de un hecho, la
creencia se relaciona con la aceptacion del valor de verdad de un discurso por un consenso
colectivo (Greimas y Courtés, 1982; Palleiro, 2008). En este terreno fronterizo en el que lo
verdadero es reemplazado por lo verosimil se sitda la leyenda, cuya etimologia remite al
vocablo latino legenda (“las cosas que merecen leidas™) por su singular importancia. La
leyenda se define como narraciéon episddica breve, conversacional, con visos de
historicidad y eco tipificada, es decir, ligada a un contexto espaciotemporal especifico. Su
contenido refleja la representacion simbdlica de creencias colectivas, que reafirma valores
comunes del grupo en el que circula (Tangherlini 1990: 385). Estas distinciones genéricas
son extremadamente flexibles, y existe una relacion intertextual entre géneros, manifiesta
también en la leyenda (Palleiro, 2015, 2018)

“La cuesta del viento”: leyenda sanjuanina recuperada de un archivo
Teniendo en cuenta esta distincidn genérica, seleccioné en primer lugar una leyenda “La

cuesta del Viento”, publicada en una seleccidn de leyendas sanluisefias de Berta Vidal de
Battini realizada por Gonzdlez y Garcia, que fueron extraidas del Fondo Vidal de Battini
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(en adelante, FONVIBA) domiciliado en la Universidad Nacional de San Juan (Vidal de
Battini, 2012). E1 FONVIBA contiene archivos inéditos de esta eminente investigadora de
la narrativa folkldrica argentina, junto con su obra édita y otros materiales como su
correspondencia personal.'?Los archivos son reservorios de la memoria cultural, de gran
valor didictico para acercar a los chicos a nuestro patrimonio narrativo. El relato
procedente del archivo mencionado fue narrado en J4chal por Rosario Guevara, de 80
afios."? De acuerdo con la clasificacién internacional de Budapest de 1965,' esta es una
leyenda etioldgica, que explica de modo ficcional el porqué del nombre del paraje “La
cuesta del viento.” Esta leyenda narra como una madre pide al diablo que castigue a su hijo
desobediente, y este desata un remolino que lleva al nifio hasta el lugar luego denominado
“La cuesta del viento”, adonde queda convertido en piedra. El o la docente tendrd la
posibilidad de leer el relato, en una segunda oralizacién del registro escrito de un relato
originariamente oral, que presenta regionalismos como “la venta del cocho”.'> Las marcas
del habla permiten reflexionar sobre oralidad y escritura, y sobre el valor del habla local
como expresion identitaria. Una actividad a realizar es que chicos y chicas identifiquen
giros léxicos y sintacticos de su propia zona. Segun el nivel de ensefianza, cada docente
podra introducir la distincién entre la lengua - a la que Saussure (1975 [1921]) define como
sistema de valores puros, relacionados entre si y diferenciados unos de otros- y su
realizacion concreta en hechos de habla, con variantes regionales. Una propuesta es la de
pedir al alumnado reconocer personajes del relato: madre, nifio; entidades sobrenaturales
como Dios y el diablo, y elementos naturales como piedra y viento y, a partir de ahi,
identificar creencias locales como la de la intervencion sobrenatural del diablo para hacer
desaparecer a un niflo, y transformarlo en piedra. Pensando en el Folklore como area
transversal, se podra hacer referencia a la geografia local, con su paisaje cordillerano, y al
viento Zonda, caracteristico de la region cuyana. El o la docente podréd explicar que, en
otras versiones, que la cuesta del viento es identificada con “el valle del Zonda”, con lo
cual se introducirdn el concepto de “versiones” y “variantes” del relato. La conexién con
geografia y vocabulario regionales permitird subrayar la distintividad cultural de cada
region. Una vez identificado el tema, relacionado con la transformacién de un nifio en
piedra como consecuencia del castigo sobrenatural por una desobediencia, se podra
proponer a los chicos que dividan el relato en secuencias, como la del robo de maiz

12 Para una descripcion detallada de los materiales que integran el FONVIBA, ver Gonzilez y Garcia (en
Palleiro, 2020: 189-199).

13 Ver texto completo en Apéndice 2.

14Tal clasificacion divide las leyendas en: 1) etioldgicas y escatoldgicas, que explican causas de fenémenos
naturales; 2) histéricas e historico-culturales; 3) miticas, de seres y fuerzas sobrenaturales; y 4) religiosas.

15 Para delimitar los alcances seménticos de este y otros términos del habla regional, remito a la consulta del
Diccionario de regionalismos de Cuyo y La Rioja de Gonzalez y Garcia (2021). En esta obra, “cocho” es
definido como “Harina de trigo o de maiz tostados, que se come seca, con agua o con leche” (Gonzalez y
Garcia, 2021, I: 300).



Capitulo 4 Contenidos de folklore Area Letras y Literatura CONTENIDOS DE FOLKLORE Y EDUCACION

cometido por el nifio, el pedido de castigo de su madre al diablo, el cumplimiento del
castigo que desata el viento, el arrepentimiento de la madre, y la transformacion del nifio
en piedra. Una actividad sugerida es la de destacar elementos de estilo, como 1) la antitesis
entre Dios y el diablo, entre el pedido de castigo y el arrepentimiento; 2) las alusiones al
paisaje y cultura locales, que incluyen creencias, y 4) el elemento causal o etiolégico de la
explicacion del origen de un nombre. Luego se podrd instar a que chicos y chicas, como
proponen los NAP, sean “cazadores de historias” similares, que las registren en video en su
celular y que las lleven al aula, convertida en espacio de investigacion de campo. De este
modo, se valorizard el patrimonio de cultura local, y el de cada grupo primario de
familiares, amigos, conocidos y vecinos del alumnado.

De “La cuesta del viento” a las termas de Cacheuta

También Mendoza tiene leyendas etioldgicas vinculadas con accidentes geogréficos,
como “La leyenda de Cacheuta.” Para ejemplificar distintos tipos de fuentes y examinar
propuestas didécticas, extraje esta leyenda de un sitio de Internet, en el que un equipo de
docentes, integrado por Luis Gauna, Mariano Pilotto y Liliana Bonavita, incluyé una
propuesta de ejercicios para 5° grado realizada en el marco del “Proyecto integrador de
practicas del lenguaje, Ciencias Sociales y Tics.” El eje tematico es la explicacion del
origen de las aguas termales de Cacheuta, de propiedades curativas, y las actividades
estuvieron encaminadas, de acuerdo con los NAP, a “estimular al alumno para que
reconozca lo aprendido y extienda sus aprendizajes a nuevas situaciones y dominios.”

Llama la atencion que el lenguaje utilizado, producto de una reescritura de la leyenda
por Jésica Pacheco, se acerca més al estilo literario que al espontdneo de la oralidad.'® La
primera propuesta fue la de identificar el eje tematico de esta leyenda, y volcarlo en un
soporte informético. Los docentes solicitaron marcar la afirmacion correcta y justificar la
eleccidn, en estos términos:

Marecar con una X la afirmacion correcta acerca de
“La Leyenda de Cacheuta”. Justifiquen la eleccion

Demuestra que Cacheuta era un cacique cruel.

Explica con hechos sobrenaturales el origen de un fenomeno
natural. X

Informa sobre un hecho historico (Gaunaet al., sine data)

En esta actividad de comprension de textos, la respuesta correcta se refiere a la
explicacion del origen de un fendmeno natural, mediante una referencia a creencias de una
comunidad. Sin embargo, la sola identificacién reduccionista elimina esta riqueza de la
leyenda, limitando la atencidn a la trama narrativa.

' Ver texto completo en Apéndice 3.
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El ejercicio siguiente propone ordenar las acciones del relato. Los docentes trabajaron
aqui con el concepto de “secuencia,” definida como un orden cronoldgico de acciones, y
solicitaron al alumnado que, una vez ordenadas las secuencias, “escriban la ultima accién”.
Dicho ejercicio, que lleva por titulo “Acciones encadenadas,” reduce el texto a las
siguientes acciones o “puntos de riesgo”:

-El cacique ordena esconder el oro en la montaria.
-Cacheuta pide a su gente que reuna todas las cosas de valor.
-Un chasqui informa a Cacheuta que Atahualpa necesita oro para pagar su
rescate.
-Cacheuta se da cuenta de que intentan robarle.
-Los hombres de Cacheuta son vencidos en la lucha.
-Los enemigos buscan el oro en las montanas.
-Parte una expedicion al mando de Cacheuta para llevar las riquezas.
(Gauna et al., sine data)

Las secuencias ordenadas son: 1) el pedido de ayuda de Atahualpa al cacique Cacheuta
para pagar su rescate, que tiene como correlato 2) el pedido a su gente de reunir elementos
de valor, 3) la partida de una expedicion, 4) el avistamiento de un grupo de sospechosos,
que da lugar a la orden de Cacheuta de 5) esconder el oro en las montafias, 6) la lucha en la
que son vencidos los hombres de Cacheuta, y 7) la busqueda del oro en las montafias por
parte de los enemigos. La ultima secuencia, que resignifica el relato y que alumnos y
alumnas deben reponer de acuerdo con la consigna “Comenta con tu compafiero y luego
responde. En la leyenda, ;qué accion causa que surja el agua caliente de las piedras?”. Se
trata de la transformacion del oro en agua hirviente, que convierte la narracion en leyenda
etiol6gica de explicacion causal del surgimiento de aguas termales. Una actividad sugerida
es la de pedir al alumnado que identifique rasgos de estilo como 1) la antitesis o
contraposicion entre los caciques verndculos, Atahualpa y Cacheuta — caracterizados por su
solidaridad- y los conquistadores —caracterizados por su ambicién destructiva-; 2) la
identificaciéon metaférica del agua hirviente curativa con las riquezas del Inca y con
Cacheuta, que funciona como un significante que condensa las significaciones nombradas;
3) las descripciones de paisaje que anclan la accién en “el valle de Mendoza y sus
alrededores”, rodeado de “montafias” y “cerros del macizo andino” con “precipicios “ y
“senderos duros y escarpados” donde habitan las “llamitas” (Gauna et al., sine data).
Tema, composicion y estilo constituyen la matriz folklérica, con motivos como la
metamorfosis de un elemento en otro — que, en la leyenda puntana, tiene que ver con la
transformacion de seres humanos en piedras. Este es un motivo folklérico comin a
variados tiempos y lugares, pero con variacion de “detalles” contextuales que, como afirma
Jan Mukarovsky (1977) son las unidades semdnticas basicas de la obra folklérica. Todos
estos aspectos tienen que ver con expresiones narrativas de aspectos identitarios, que crean
sentido de pertenencia a la cultura de una regién, con su historia, ideas y creencias. En
ejercicios como este, se advierte con claridad la relevancia del Folklore, que permite la
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integracion de contenidos de ciencias sociales, como la historia y geografia del lugar,
relacionada con los pueblos originarios incas, que sufrieron el exterminio de la conquista, y
con las termas de Cacheuta, con las propiedades curativas de sus aguas. Esto se advierte en
un acercamiento al texto que logre vincularlo con una cultura que sostiene la interrelacion
de fendmenos naturales con el dominio de lo humano, simbolizada por el cacique
Cacheuta, emblema del mundo inca. Resulta asi fundamental vincular el relato con
creencias locales, y no limitarlo a una enumeracion ordenada de secuencias. Una actividad
sugerida es la de pedir a chicos y chicas que busquen en Internet datos sobre la presencia
de la cultura indigena en territorio cuyano, y solicitar luego que localicen en un mapa de la
provincia las termas de Cacheuta, en relacién con los contenidos de geografia. La
referencia a las termas da lugar ademds para destacar, en el drea de ciencias, las
propiedades curativas del agua termal. Es aconsejable asimismo solicitar al alumnado que
registre en audio o video leyendas oidas en sus casas, para relacionarlas con saberes de su
propio grupo familiar, que cuente otra historia que los identifique y represente su propia
realidad, y preguntarles, por ejemplo: ;cudles son sus propios tesoros que esconderian ante
una posibilidad de saqueo?, ;a quién pedirian ayuda en caso de peligro del propio grupo y
como se defenderian?, ;quién creen que los defenderia en caso de peligro? Esta actividad
podra dar lugar a que surjan leyendas de culturas migrantes, y a comparar semejanzas y
diferencias, lo cual da lugar a introducir el concepto de “identidad diferencial y base social
del Folklore “(Bauman, 1972) A la luz del Folklore el ejercicio servird como base para
introducir el concepto de expresion estética de elementos identitarios, que tienen que ver
con la pertenencia a un grupo con su propia historia y tradiciones, actualizadas desde la
experiencia del alumnado.

Como lectura complementaria para el docente, recomiendo “Entre tradicion y
renarracion. La manifestacion narrativa mapuche mediante el epew” de Antonio Diaz-
Ferniandez y Marisa Malvestitti (2009), que reflexiona sobre las distorsiones de relatos
orales indigenas, en trasposiciones en medios escritos para fines de divulgacion, a partir
del andlisis de dos relatos mapuches (epew). Esta lectura permite reflexionar sobre como
reescrituras y trasposiciones literarias reducen o distorsionan el sentido de los textos. De
modo similar, los usos didécticos por parte de docentes que no cuentan con la adecuada
preparacion en Folklore tienden a reducir el sentido de textos a una mera enumeracién de
acciones, alejada de su profundo sentido cultural.

La Yacurmama y las Lagunas del Rosario: expresiones del Folklore puntano para
trabajar en el aula

Para brindar ejemplos de expresiones del Folklore de distintas provincias cuyanas,
incluiré a continuacién una leyenda recopilada en San Luis.'” Esta leyenda etiolégica hace
referencia al personaje mitico de la Yacurmama, 1a Madre del Agua y, como tal, ofrece una

'" Esta leyenda, procedente del FONVIBA, cuyo texto completo figura en el Apéndice 4, fue incluida en la
seleccion de leyendas de Vidal de Battini (2012) realizada por Gonzélez y Garcia.



Capitulo 4 Contenidos de folklore Area Letras y Literatura CONTENIDOS DE FOLKLORE Y EDUCACION

narracion explicativa, referida en este caso a la identificacion de animales con una
divinidad verndcula. El relato, narrado por Guillermo Ortiz, de 70 afios, en San Martin, San
Luis, vincula asf el origen del nombre “Lagunas del Rosario” con la Yacurmama o Madre
del Agua (quechua yaku, agua y mama, madre), también mencionada por el riojano Marino
Cérdoba como divinidad diaguita.'® En esta leyenda, “La madre del agua” esta descripta
como “la mitad a humano y la otra mitad a llena de pelo, como un animal de agua. De la
centura hasta la cabeza es como una persona. Es rubia y muy linda.” Las caracteristicas del
relato dan pie para proponer al alumnado que distinga entre a) narracidn, relacionada con
el avance de la accién, y b) descripcion de la divinidad y de la zona de “Las lagunas del
Rosario”, de existencia real en la zona de humedales asociada con el complejo Lagunas de
Guanacache, habitada por la comunidad huarpe, declarada de interés patrimonial como
“paisaje cultural y como “sitio Ramsar”- concepto al que me referiré mds abajo-. Estas
“lagunas” son presentadas como “muy hondas” con “un giieco de piedra muy grande,
como de tres leguas de profundidd” donde “se dice que” (...) “habia un manantial de las
lagunas y era un remanso’” muy peligroso”. Tal descripcién inicial estd seguida de una
secuencia narrativa, cuyo primer episodio es el de la aparicién de una mujer en la laguna,
peindndose con peine de oro. Este es un motivo folklérico, cuya nocién puede introducirse.
Se trata de una unidad teméatica minima de cuentos o relatos folkldricos de las mds diversas
épocas y lugares, que persiste en la tradicion con relieve propio (Thompson, 1946). El
texto refiere que la Yacurmama tenia en sus manos “un rosario di oro que era una cosa
nunca vista de preciosa”, apoyado “entre las piedras cuando ella se ‘taba peinando.” En
este punto, resulta conveniente introducir el concepto de mestizaje cultural, a través de la
referencia a simbolos de distintas culturas, como el “rosario” de la cultura hispano catélica
en manos de la divinidad diaguita. El episodio central corresponde a la decision de “unos
hombres” de robarle el rosario a la Madre del Agua mientras ella se peinaba a la sombra de
la higuera. Esta es la “complicacién “(Labov y Waletzky, 1967), que tiene como
consecuencia un castigo que consiste, al igual que el de “La cuesta del viento”, en desatar
un fenémeno natural (un terremoto, en este caso) que “parecia el juicio final.” Ademas de
la presencia de motivos similares en relatos diferentes, resulta interesante hacer notar la

18E] artesano Marino Cérdoba, autor de estatuillas cerdmicas sobre divinidades diaguitas, se refirié también a
la Yacurmama en una entrevista realizada por mi en su taller en 1987, en los siguientes términos: “La
Yacurmama, la diosa del agua, que de dia es linda y joven, joven y bella (...) de noche, es la serpiente de
cascabel, y es el agua que brota de la montaiia (...) Que se va despefiando en forma de mujer (...) en una
cascada, y el pelo, también (...) brota, y se va despefiando” (Cérdoba en Palleiro, 2015:258) Merece tenerse
en cuenta la referencia de Wikipedia a esta divinidad, para resignificarla desde la perspectiva de su insercién
en un universo cultural: “La Yacumama "Madre del Agua" (...) designa a un ofidio americano,” asociado con
una criatura mitoldgica de caracteristicas acuaticas.” el riojano Juan Zacarias Agiiero Vera la incluye también
en sus estudios sobre divinidades diaguitas, apoydndose en investigaciones y vivencias de su propia nifiez en
los pueblos riojanos de Solca y Chuquis, del mismo departamento Castro Barros de dénde provino Marino
Cordoba, , en el cual se encuentra una cascada de manantial denominada Yacurmama.

Remanso: en la cultura popular, profundidad insondable, que se abre entre las aguas y encierra un
pisterio peligroso.
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referencia al “juicio final” de la cultura hispano catdlica en un relato cuya protagonista es
una deidad originaria. El episodio siguiente es el del secado de una vertiente provocado por
el castigo de esta deidad, y la coda final refiere a la muerte por ahogo de un hombre y un
nifio. Esta cldausula de cierre vincula la trama narrativa con la explicacion del nombre del
lugar “Lagunas del Rosario,” que es la razén por la que esta leyenda se clasifica como
“etioldgica” (del griego aithion: causa) que explica el origen del nombre de las lagunas:

3

por eso se llaman Lagunas del Rosario, a estas lagunas. Sali6 el nombre de que 4hi salia la
madre del agua con su rosario” (Vidal de Battini, 2012: 46). Una actividad de comprension
de textos para proponer al alumnado es solicitarle que identifique secuencias, y que
reconozca en el texto signos de culturas originarias e hispano catélicas. Otra actividad,
relacionada esta vez con geografia, es la de buscar en Internet la ubicacion de “Las Lagunas
del Rosario.” Esta busqueda reviste especial interés, porque se trata de un complejo de
humedales compartido por varias provincias cuyanas y, si bien el narrador es sanluisefio, se
refiere a un accidente geografico de Mendoza. Con respecto a los humedales, conviene
explicar la relacion con los sitios “Ramsar”- nombre de la ciudad irani en la que se firmé el
tratado de cooperacién internacional para su conservacién.”’ Es pertinente mencionar en
este punto, para establecer una relacién con Geografia, que el ecosistema Lagunas del
Rosario, humedal situado entre Mendoza, San Juan y San Luis, fue antiguamente una zona

fértil habitada por huarpes, y modificada por la erosién en el siglo
XX. ?' El texto da pie también para explicar el concepto de “leyenda” y su relacion con

creencias sociales, para lo cual cada docente tiene la posibilidad de recurrir a definiciones
como la arriba citada de Tangherlini, que la define como relato episédico breve, con
elementos historicos ligados con lugares, cuyo contenido se relaciona con creencias
colectivas, como la referida la Yacurmama, entremezclada con simbolos del mundo
hispano catélico como el rosario, y con motivos folkléricos como el del peine de oro. El
Folklore brinda asi la oportunidad de un trabajo transversal con distintas dreas, y
proporcionar una vision mas amplia de las culturas locales. Permite asimismo trabajarse
contenidos de geografia vinculados con los sitios Ramsar, y otros de historia vinculados
con el patrimonio cultural y paisajistico. La actividad se puede complementar con el
pedido de registrar leyendas referidas a la explicacion de nombres de accidentes
geograficos de su region.

* El Complejo de las Lagunas del Rosario es un humedal declarado “sitio Ramsar”, protegido por la
Convencién homénima, que es un tratado intergubernamental establecido en 1971 por la Unesco, que sirve
como marco para la accién nacional y la cooperacién internacional en pro de la conservacion y el uso racional
de los humedales y sus recursos. Dicho complejo es el primer sitio de estas caracteristicas con caricter
interjurisdiccional, al ser integrado por Mendoza, San Juan y San Luis.

*'E] complejo de humedales formado por las lagunas y bafiados de Guanacache, Divisadero y Bebedero
(CGDB), ubicado al Noreste de Mendoza, Sureste de San Juan y Noroeste de San Luis (Argentina),
comprende las lagunas Huaquinchay, del Toro, La Balsita, del Rosario, Echuna, Silverio y las Ciénagas del
Tulumaya, alimentadas por los rios Mendoza, San Juan y Desaguadero, y fue declarado en1999 “sitio
Ramsar” (Esteves, 2019)
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Al final del recorrido

Este recorrido intenté mostrar la unidad en la diversidad de la narrativa folkldrica local
del Nuevo Cuyo, dada no solo por una herencia cultural comun, sino también por
elementos paisajisticos reflejados en una geografia narrativa. Este saber narrativo
integrador - que, al decir de Jean Lyotard (1986), se contrapone a “la dispersion
contemporanea de las competencias” del saber cientifico- refleja una visién del mundo
abierta a lo universal desde la “cuyanidad” expresada en los relatos. Ahora bien: ;cudl es la
contribucién del Folklore, reivindicado por los legisladores como un “derecho” al
conocimiento de los estudiantes, en tanto individuos y miembros de un colectivo social, en
el ambito institucional de la escuela? Parad6jicamente, los saberes del Folklore tienen que
ver con expresiones artisticas espontdneas y colectivas de identidades sociales,
transmitidas por vias no institucionales y que, al ingresar en la escuela, ingresan en un
circuito institucional de transmisién de conocimientos seglin pautas curriculares. ;Como
salvar esta paradoja? Principalmente, instalindose los docentes en un lugar de escucha de
los saberes traen los chicos de sus casas, ddndoles protagonismo y seguridad para
expresarse, y transformando el aula en espacio de investigacién y puesta en didlogo de
saberes. El formato narrativo es ideal para esa transmision, y la propuesta de los NAP de
convertir a chicos y chicas en “cazadores de historias” es una Optima oportunidad para
introducir el Folklore en el aula.*

Las manifestaciones narrativas, registradas de boca de narradores y narradoras locales
o domiciliadas en archivos que almacenan saberes relacionados con expresiones
identitarias, deben tener cabida en las aulas. Por la escuela hemos pasado, pasan y pasardn
los argentinos del presente, pasado y futuro. Cada estudiante trae consigo un bagaje
inapreciable que merece ser puesto en valor por la figura autorizada de los docentes, que
tienen el poder, la preparacién y el posicionamiento para transformarse en agentes
culturales capaces de registrar, legitimar, sistematizar y divulgar estos saberes no
institucionales en un ambito institucional. Las citadas Encuestas han aportado valiosos
antecedentes que, con las nuevas tecnologias computacionales de hoy audiovisuales en
distintos formatos -orales, escritos y audiovisuales- facilitan procesos de recopilacién y
archivo. Los docentes de Tics resultan valiosos colaboradores en esta tarea.

22 Entre la multiplicidad de fuentes para introducir el Folklore narrativo en la escuela, se cuenta, en primer
lugar, la Encuesta Folklorica de 1921(Consejo Nacional de Educacién 1921a y b), que utilizé el aula como
punto de partida para la investigacion de campo de los maestros de las escuelas publicas de todo el pais y las
Encuestas que integran el FONVIBA de la Universidad Nacional de San Juan. Otras fuentes son las
colecciones de relatos folkléricos de distintas provincias, desde la de cuentos riojanos de Juan Agiiero Vera
(que cuenta con una version para la escuela) y las mias propias (que cuentan también con ediciones para uso
escolar publicadas por Ediciones del Sol), la coleccion de leyendas cuyanas editadas por Gonzdlez y Garcia,
la de leyendas sanluisefias publicada por Perla Montiveros de Mollo, el ya mencionado Diccionario d la
Lengua de la Region de Cuyo y La Rioja de Gonzélez y Garcia, la excelente contribucion de la mendocina
Marta Castellino, (2000) que aplica propuestas tedricas al estudio concreto de relatos cuyanos, el trabajo de
Hebe Gonzélez sobre plantas medicinales y otros materiales, que contribuyen a introducir el Folklore como
disciplina transversal a distintas dreas curriculares. Este caricter transversal de implementacién se encuentra
en consonancia con la condicién de saber integrador del Folklore, que aporta al desarrollo de proyectos
también integradores como los aqui mencionados.
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En esta propuesta de implementacion en la escuela a partir de ndcleos de aprendizaje
(NAP), cabe recordar que, en tanto expresion estética de identidades sociales (Palleiro,
2018) el Folklore nos dice algo sobre quiénes somos, y contribuye por tanto a la
construccion de identidades que afianzan el sentido de pertenencia a un grupo y de
diferenciacion con respecto a otros, para la construcciéon de una cultura local, abierta a
horizontes globales. Esta disciplina brinda una herramienta privilegiada para construir
saberes identitarios en el aula, y su implementacion transversal permite abordarlos desde
una perspectiva integradora de competencias diferentes. El derecho a recibir educacién
sobre Folklore es también el derecho a expresar la propia identidad, en tanto miembros de
un grupo, capaz de integrarse a colectivos mayores desde una unidad en la diversidad.
Valorar los saberes folkléricos locales es la via mds segura de preparar a estudiantes
argentinos para posicionarse en un mundo globalizado, a partir del reconocimiento de la
propia cultura, en un didlogo plural con las demds.
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APENDICE 1:

“Los tres indiecitos diaguitas””’

Eran tres indiecitos diaguitas: el mayor, el del medio y el menor.

Un dia, el mayor decidié conquistar a la hija del cacique. Que la queria conquistar por el oro, por
la plata, por los minerales, por todas las riquezas que tenia el Gran Cacique diaguita de aca.

Y se fue el mayor, nomds, por la tribu, para ver a la princesa, hija del cacique, y le llevo como
regalo el fruto del algarrobo.

Salio al camino, y empezo a andar. Al poco rato, se encontro con un indio viejo.

Elindio se le acerco, y le dijo: — ;jAdonde vas, y adonde Illevas ese hermoso fruto del algarrobo?

Y el indiecito contesto.: — [Yoo... a mi casa, para comérmelo alla!

Pero era mentira eso, lo llevaba para darselo a la hija del cacique. Por eso, cuando llego a la tribu,
los otros indios lo mataron, porque se habian enterado lo ambicioso que él era.

Lo mismo paso con el hermano del medio. También él se fue con el fruto del algarrobo para tratar
de conquistar a la hija del cacique. Tomo el mismo camino que su hermano mayor, y se encontré con el
mismo indio viejo. Este indio le pregunto también a él adonde llevaba la fruta, y él volvio a contestar que la
llevaba a su casa, para comérsela alli. Y cuando llego a la tribu, los indios lo mataron por mentiroso como a
su hermano mayor.

El mads chiquitito era un indio muy pobre, mucho mds pobre que sus hermanos mayores. El la
queria mucho a la hija del cacique, que tenia su misma edad. Al ver que sus hermanos no volvian, decidio
salir él mismo a conquistarla. Y se fue, también, con la algarroba, con el fruto del algarrobo. Llego hasta el
mismo camino que habian tomado sus hermanos, y empezo a caminar. Enseguida se encontro con el indio
viejo. Este indio viejo era Dios, y sabia que todos los que por alli pasaban, la iban a ver a la hija del
cacique, para tratar de conquistarla. Y él habia dispuesto que el que no mintiera, ese se iba a casar con ella.

Cuando lo vio llegar al indiecito mas chico, se le acerco: — ;jAdonde vas?— le dijo — ;y adonde
llevas ese fruto del algarrobo, esa algarroba tan robusta?

— jA la hija del cacique, sefior! —le contesto asi, con mucha alegria.

Y el viejito entonces, le dijo — jEse fruto tan hermoso, ella te lo aceptara y te casards con ella!

— ¢ Y como sabe usted, sefior?
— Yo sé! —le dijo el vigjito, sin dar mas explicaciones.

El indio mas chico siguio su camino, y por fin llego a la tribu. Alli se encontré con la hija del
cacique, que al verlo, nomas, se quedo enamorada de él. Y se casaron los dos, y vivieron felices. Y que, como
dicen por ahi, comieron perdices.

Narrador: Gustavo Lujan. Edad: menor de 14 afios.
Localidad, departamento, provincia, pafs: Chilecito departamento Chilecito La Rioja, Argentina.
Fecha de recoleccion: 18/09/1986.
Fuente de conocimiento del relato: oral, narrado por su abuelo.
(Palleiro, 1990:.11-13)

APENDICE 2:
“La cuesta del viento”

Quesque habia una vez una mujer pobre que tenia un solo hijo. Esta mujer vivia de la venta del
cocho. Todos los dias se sentaba a moler las flores del maiz tostado. El hijo todos los dias le robaba el
cocho. La madre le reprochaba, pero el nifio no entendia. Al cocho lo vendia pa comprar el bastimento de la
casa, todo lo que necesitaban pa comer, porque era muy pobre. La mujer tenia que pedir a los vecinos un

»Esta versi6n ha sido publicada en Palleiro (1990). “El escondite mdgico” y otros cuentos folkléricos
riojanos. Buenos Aires, Ediciones del Dock.
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poquito di azucar y de yerba u di harina, y ya 'taba cansada de pasar necesidades, El chico, en vez de
ayudarla la perjudicaba. Un dia de esos que el chico le saco cuasi todo el cocho y le volco otra parte, la
madre, juera de si, lo maldijo. Le echo una maldicion muy grande. Siquiera viniera el diablo y te llevara
lejos, ande yo no te viera mas, pa poder trabajar tranquila y ganarme la vida.

En ese momento se sintio un viento juerte, como un resoplido qui aturdia, s hizo un gran remolino
alrededor del muchacho y lo levanto en el aire, y lo llevo pal lau del cerro. Entos va la madre arrepentida de
lo qui habia dicho sélo pa asustar al hijo, crendo que nada podia pasar, salio corriendo atrds del viento que
lo llevaba, pero al ratito lo perdio de vista. Siguio corriendo en esa direccion después de haber andado
buscando por todos lados, rogando a Dios que le devolviera al hijo, muerto o vivo, vio que en la cuesta del
cerro el cuerpo del hijo ,taba pegau, y s “iba convirtiendo en piedra.

Desde aquel dia ,ta esa piedra en forma di un nifio, y dhi se ve que ,td naciendo el viento. Di ahi
nace el viento que corre en estos lugares. Ahi nunca para de 'tar saliendo el viento. Parece que sale de la
piedra. Por eso se llama “La Cuesta del Viento” a ese lau del cerro. Entos ha apareciu la piedra y ha
empezau a salir tanto viento como corre en estos lugares.

Rosario Guevara, 80 afios. San Isidro, Jachal, San Juan, 1952.
La narradora es nativa de la regién, una de las mds conservadoras de San Juan.
(Vidal de Battini, 2012:.24)

APENDICE 3:
“La leyenda de Cacheuta”

Cuando Atahualpa, sefior de los incas y descendientes de Inti, cayo prisionero de los hombres
blancos, les prometio tres habitaciones llenas de oro y plata para comprar su libertad. Entonces envio
emisarios por todo su imperio para pedir ayuda a los pueblos aliados.

Un chasqui llevo las noticias a la tierra de Cacheuta, el poderoso cacique que dominaba el valle de
Mendoza y sus alrededores. Asi hablo el mensajero: -Cacheuta, necesitamos tu ayuda, Atahualpa, gran
serior de los quechuas, ha sido tomado prisionero, y solo una gran fortuna lograra devolverle su libertad.

El leal cacique hizo todo lo posible para colaborar con el rescate. Hombres, mujeres y nifios
revisaron piedras, objetos, cacharros y adornos en busca de oro y plata para enviar a su sefior. En poco
tiempo, el pueblo de Cacheuta lleno grandes bolsas de cueros con materiales preciosos, y los cargo sobre
llamas para transportarlas hacia el norte, hasta la ciudad de Cajamarca, donde Atahualpa estaba preso. El
propio Cacheuta se puso al frente de los guerreros que llevarian las riquezas.

Partio la expedicion. El trayecto era largo y penoso. Las llamitas habituadas a transitar los
senderos duros y escarpados de las montaiias, marchaban dobladas por el peso de los tesoros que
transportaban, a pasos cortos, seguros. Después de largas horas de recorrido, se fueron acercando a los
primeros cerros del macizo andino. Se internaron por los caminos de la montaiia, anchos en las hondonadas
y estrechos junto a los precipicios. Marcharon y marcharon, sin tomar descanso.

Mucho habian andado cuando divisaron a lo lejos un grupo de hombres apostados entre las piedras
de las montariias. Al darse cuenta de que probablemente querian atacarlos, el cacique dio la orden — ja
esconder el oro!

Rapidamente encontraron un escondite perfecto para las riquezas, pues conocian muy bien el lugar.
Enseguida, Cacheuta ordeno que se prepararan para pelear.

Los enemigos iniciaron la batalla. Las flechas dejaron heridos en ambos bandos. Sin embargo, los
enemigos eran mds y lograron vencer al valeroso Cacheuta y a los suyos.
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El grupo victorioso se abalanzo desesperadamente sobre las llamas en busca de riquezas. Pero fue
en vano, pues los bolsos de cuero estaban vacios. Los hombres continuaron la busqueda en la montaria y
finalmente, encontraron el tesoro. Felices, festejaron al creerse dueiios de tanto oro y plata. Pero, de
repente, de entre las piedras comenzaron a salir chorros de agua hirviendo: caian encima de los hombres,
que hacian un ultimo intento por aduenarse de las riquezas, hasta que encontraron la muerte.

Dicen que fue el espiritu de Cacheuta, que, ayudado por el Dios Inti, convirtio el oro en el liquido
abrasador. Desde entonces, de las montaiias brota agua caliente, mds valiosa que cualquier fortuna, porque

cura muchas enfermedades.

Version de Jésica Pacheco
Recuperado de: consultado por dltima vez el 26 de abril de 2022

APENDICE 4:
“Las lagunas del Rosario”

En La Lagunas del Rosario si aparecia la madre del agua. La madre del agua es la mitad a humano
v la otra mitad a llena de pelo, como un animal de agua. De la centura hasta la cabeza es como una persona.
Es rubia y muy linda. Lindisima, dicen que es.

Las lagunas eran muy hondas. Una vez quisieron medirle el fondo con varios lazos atados no le
encontraron el fondo. Dicen que habia un giieco de piedra muy grande, como de tres leguas de profundida.
Queda di aqui, de San Martin, como legua y media. Ese era el manantial de las lagunas y era un remanso
muy peligroso. El que caibadhi un [sic] aparecia mas.

Cuasi en la boca del manantial habia una higuera, y ahi dicen que si aparecia la madre del agua.
Muchas personas la han visto. Dice que se sentaba a la orilla del remanso y se peinaba con un peina di oro
el pelo rubio, muy lindo y muy largo que le llegaba hasta la centura. Que el pelo parecia tamén di oro.
Dicen que tenia un rosario di oro que era una cosa nunca vista de preciosa. Dicen que dhi lo dejaba entre
las piedras cuando ella se ,taba peinando.

Dicen qui una vez unas personas se pusieron di acuerdo para suspender a la madre del agua y
quitarle el rosario. Se allegaron muy despacio hasta el lugar ande ,taba 1" higuera, ahi ,taba la madre del
agua peindndose al sol con el peine di oro. Ya vieron el rosario que resplandecia entre las piedras. Ahi no
mads sintio todo la madre del agua y se zambullo en el remanso.

Entos se produjo como un terremoto. Las aguas de las lagunas se levantaban en grandes
borbollones como si hirvieran, y saltaban las piedras pa todos lados, que daba espanto. Entos la gente ha
saliu disparando y no sabian como si habian salvau, porque aquello esa como el juicio final.

De entos un [sic] aparecio mas la madre del agua y se seco la virtiente del remanso y solo quedo un
giieco muy hondo. Y claro, eso era por voluntad de la madre del agua, porque habia sido ofendida.

En los tiempo que la madre del agua salia en las lagunas, si ahugaron un hombre y un nifio. El
cuerpo del nifio aparecio, pero del hombre no se supo mas nada. Comu era un hombre joven, dicen qui a ése
lo llevo la madre del agua.

Y giieno, por eso se llaman Lagunas del Rosario™, a estas lagunas. Salié el nombre de que Ghi salia
la madre del agua con su rosario.
Narrador: Guillermo Ortiz, 70 afios. San Martin, San Luis, 1932.
Campesino originario de la regién. Gran narrador.
(Vidal de Battini, 2012:46)

24 . ‘4
Las Lagunas del Rosario se encuentran en Mendoza, y su mencion por parte de un narrador puntano
confirma la pertenencia a una misma region, de las distintas provincias.


https://sites.google.com/site/cuentanquehacemuchomuchotiempo/leyenda-1
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Area Curricular: Educacion Artistica: Danza

Karina Rodriguez'
Introduccion

Las pricticas culturales como danzar, cantar, evocar un relato, vienen
desarrolldndose con fuertes cambios en sus cdodigos estéticos, de comunicaciéon y de
expresion en el contexto en el que vivimos. Los sujetos sociales convivimos con
manifestaciones culturales que portan sentidos de pertenencia de grupos diversos,
construyendo rasgos de identidad colectiva que guardan en su proceso de conformacion
aportes socio-culturales de diversas geografias.

La presencia de /os pueblos originarios de América, la posterior irrupciéon de los
pueblos negros africanos, esclavizados en este continente y la //egada del hombre
europeo en diferentes momentos de la historia de nuestro pais, fue aportando un
entramado socio- demografico sobre el que se estructuran las caracteristicas identitarias
de la gran variedad de culturas regionales locales.

Importa de manera particular a la tarea educativa que cotidianamente se desarrolla
en las escuelas, dilucidar esta diversidad de aportes multiculturales que nos
conforman, para trabajar con una mirada que pueda situar a los sujetos que conviven
en los dmbitos educativos desde sus caracteres de identidad grupal, recuperando la danza
y la mdudsica como recurso que puede rescatar estos aportes desde la ludica del
movimiento.

Usaré la nocion de rransmision para pensar la ensefianza y el aprendizaje de las
danzas en contextos escolares y mds alld de la escuela, ya que como dice Diker G.,
parafraseando a (Hassoun, 1996) la fransmision ofrece una herencia y la habilitacion
para transformarla, para resignificarla, para “introducir las variaciones que permitan
reconocer en lo que se ha recibido como herencia, no un deposito sagrado e
inalienable, sino una melodia que le es propia”.

Variadas experiencias ocurren en torno a las danzas y en particular “las
folkléricas” en diferentes dmbitos de los sistemas educativos jurisdiccionales, cursos
de capacitacion a docentes, proyectos escolares institucionales, propuestas de
maestros y/o profesores que elijen las danzas como contenido o como recurso
pedagogico que posibilita “otros” aprendizajes.

Considero /a danza como un lenguaje artistico plausible de resignificarse en el
contexto escolar, revalorizando los aspectos identitarios de las danzas del patrimonio

" Decana y docente de la Facultad de Arte y Disefio de la Universidad Provincial de Cérdoba.
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histérico y vigente de nuestro pais y de cada regiéon en particular. Tomando en cuenta
que a través de las mismas se potencian aspectos a veces soslayados en la dindmica
escolar, como la emocionalidad, la expresiéon corporal, la diversidad socio cultural,
presente ineludiblemente entre los actores institucionales.

Las dicotomias cuerpo-mente, razén — emocion, académico- popular, pensamiento-
accion, se constituyeron en matrices dualistas sobre las que se erigen gran parte de los
saberes legitimados en el territorio de las escuelas. Pensamiento dicotémico que impregnd
también la formacién docente. Teoria-prictica, docente —artista, modos de entender el
accionar docente de un lado o del otro sin poder integrarlos en una totalidad
dindmica, tal vez dialéctica. La danza en tanto recurso pedagdgico y contenido
didictico posibilita aprendizajes desde el registro de lo corporal, emocional y
conceptual, atravesados por la vivencia. ;Qué ensefiamos cuando enseflamos danza en el
contexto escolar?, es una pregunta que amerita debates, reflexiones, desafios y
por sobre todo formacion.

(Enseflamos un paso, una postura, una secuencia, una coreografia? Ensefiamos formas
de convivencia, imdgenes de la corporalidad, construcciones socio culturales,
enseflamos historia, geografia, literatura, narrativas, abrimos horizontes o los
obturamos, segin qué contenidos y metodologias seleccionamos para danzar.

La escuela es el lugar donde confluyen multiples identidades, por lo que debe ser
un espacio que garantice la expresion genuina de cada una, donde se puedan a su vez
potenciar. Evidenciar las diversidades y trabajar con ellas en las escuelas, propicia que
el aprendizaje sea inclusivo y que todos los sujetos se sientan parte del proceso de
construccion de saberes. Aprender desde lo diverso implica valorar al otro y reconocernos
como diferentes.

Educar es un trabajo politico instituyente, es pasar del yo al nosotros, que nos

reconozcamos como semejantes, pero es también reconocernos en las diferencias y
que ninguna diferencia sea motivo de una desigualdad, nos dice Graciela Frigerio.

Proponer danzas en la escolaridad obligatoria implica sentidos y desafios.

La danza es una disciplina que interpela las formas de lo escolar, es preciso
correr los bancos, generar un aula con espacio para los cuerpos en movimiento,
por esto es un imperativo didactico repensar los sentidos que se ponen en juego al
introducir la danza en la gramética escolar. Enuncio algunos aspectos a considerar en
torno a los contenidos:

v En relacién con la prdctica de la danza: aspectos técnicos del movimiento,
del espacio, el tiempo, las calidades de movimiento, la comunicacion, la
composicion coreogréfica y la produccién escénica, generalmente circunscripta a
los actos escolares.
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v En relacién con la contexiualizacion de la  danza: es preciso proponer
producciones dancisticas de diferentes contextos, expresiones de las culturas
infantiles y juveniles, los modos del bailar actual, los coredgrafos/as vy
bailarines locales, la danza en los medios de comunicacién, la mirada
intercultural, las perspectivas de género y el respeto por las diversidades
corporales, culturales, de género y étnicas.

Siempre he considerado importante considerar los siguientes ejes en la seleccion
de contenidos para abordar las danzas folkldricas:

v’ Pensar en las influencias culturales que nutren las danzas de Latinoamérica,
me refiero a las danzas de pueblos originarios, de las comunidades
afrodescendientes y las danzas mestizas que albergan también la presencia
europea, esto posibilita ver que las préacticas folkloricas se nutren de una gran
diversidad de aportes musicales, coreograficos, poéticos, idiosincraticos que se
amalgaman en una geografia, y en un contexto socio-historico particular,

v’ Las diferencias regionales son el producto de c6mo un mismo elemento
cultural es transformado por los sujetos que lo practican, segin la
funcionalidad que esa prictica tiene en cada lugar, lo que en la escuela
nos permite recuperar las diversidades identitarias y resignificarlas en su
proceso de conformacion histérica y su formas de expresion actual.

v Por dltimo destaco /a tradicion en tanto elemento dindmico de la cultura, que
experimenta cambios, adaptaciones, negaciones, rememoraciones, asi es como
hay danzas del folklore que cayeron en desuso cuando el sentido para el que
fueron creadas decae, danzas que perduran al paso del tiempo y mantienen
vigencia, a la vez que transformaciones, resignificaciones, nuevos sentidos que
no podemos desconocer cuando se trata de aprender en el contexto de las
escuelas.

Esta perspectiva en el tratamiento de las danzas, prioriza la posibilidad de recuperar
simbolicamente los sentidos de las mismas, permitiendo su reconstruccién, en el
contexto actual, desde la estética de nifios/as, jovenes y adultos en el escenario
multicultural en el que vivimos. Las danzas folkléricas involucran el desarrollo de
habilidades de coordinacién, como aptitudes de cooperacidn, encuentro y contacto con
el otro. Por otra parte, este aprendizaje vincula a los nifios y nifias con rasgos de
identidad de las multiples influencias culturales que conforman nuestro “‘particular
modo de ser” en este continente y en este pais.

(Qué danzas proponer en la escuela comun y obligatoria para la enseflanza del
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folklore? Huaynos, carnavalitos, bailecitos, takiraris, tinkus, caporales, afrosayas,
candombes, gatos, chacareras, cuecas, zambas, escondidos, arunguitas, chamamés, jotas,
valsecitos, huellas y guarachas. Zapateos, zarandeos, rancheritas, cumbias, tangos y pala-
pala.

Danzas de pareja, enlazadas, colectivas y redondeadas, como me gusta llamarlas.
Danzas histéricas, danzas vigentes, danzas que dan cuenta del proceso de
conformaciéon socio histérico de nuestro pais. Danzas de frontera, danzas que
desconocemos y las investigaciones de numerosos folklorélogos/as recuperan. Modos
del danzar que emergieron en el aislamiento social, danzas que rompen nuestros
estereotipos de género, danzas cultivadas en comunidad, danzas legitimadas en los
procesos de ensefianza aprendizaje, danzas olvidadas que resignificamos con nuestros
nifios y nifias hoy. Danzas sin dogmas, danzas que posibiliten el movimiento de los
cuerpos infantiles. Qué tiene para ofrecer la danza folkldrica al campo escolar es parte
del debate que el derecho a recibir educacién sobre el folklore nos ocupa.

La escuela es el lugar del reparto cultural, nos decia Maria Saleme de
Burnichén, la maestra, la educadora cordobesa, entendiendo que el conocimiento no
involucra solamente el intelecto, lo conjuga desde las corporalidades y la emocion.

Metodologias de abordaje y su incidencia en la seleccion de contenidos
escolares

Con las colegas que escribimos el texto La danza va a la escuela (2020) decimos:
en la transmisiéon de las danzas folkloricas subyacen modos de concebirla,
posicionamientos tedrico metodolégicos respecto a lo que son las danzas, sus sentidos,
sus formas de conformacidn histdrica, aspectos que estdn involucrados pedagégicamente
en los modos de apropiacién y transmision de las mismas, que conlleva opciones
did4cticas que priorizan por momentos lo coreografico, lo ritmico, lo expresivo, la
composicion, la recreacion de estas practicas y saberes.

La ensefianza de las danzas folkldricas constituye un cuerpo de conocimientos
tedrico- practicos sistematizados a lo largo del tiempo, que requieren para su
transmision de una serie de elementos técnicos como: la sensibilizacién ritmica, la
internalizacién de pasos, el aprendizaje de diferentes esquemas coreograficos y el
conocimiento de las estructuras tradicionales de los géneros musicales y coreograficos.

La técnica entendida como repeticiéon de pasos, memorizacién de coreografias,
mecanizacién de posturas, adquirié un sentido preponderante en la ensefianza de las
danzas folkldricas, en contraste con esta concepcién surgen desde hace ya varias
décadas otras practicas y conceptualizaciones que flexibiliza las formas del bailar.

En la ensefianza de las danzas folkldricas subyacen concepciones de cultura, arte,
danza, musica, folklore, tradicién que se transforman en propuestas pedagdgicas, que en
el contexto de las escuelas es preciso siempre reflexionar, puesto que el escenario escolar
nos interpela a proponer opciones diddcticas situadas en un contexto especifico, con
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nifios, nifas, jovenes singulares. La palabra de los y las estudiantes es condicion
necesaria para el didlogo educativo, cuando se trata de devolvernos entre todos aquello
que nos pertenece, la cultura de este maravilloso y poco conocido suelo, en el sentido de
Pacha.
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. Como enseiiamos las danzas en la escuela?

Claudia Liliana Garcia’

Las danzas tienen un sinnimero de beneficios a la hora de la comunicacién gestual,
pero no sélo eso, ademds ayudan al desarrollo de la coordinacién corporal y motriz en
los nifios y nifias.

Entre tantos beneficios que tiene la danza, propende a generar lazos de amistad y
desinhibicién por excelencia, asegurando que el movimiento, desde cualquier lugar de
nuestro cuerpo, nos pone en un codigo de “movimiento capaz de ser danzado”. La
destreza corporal no es condicion inherente, la tnica condicion aliada es el juego, el
disfrute del conocimiento de nuestro propio cuerpo en movimiento y a la alegria que
produce la interaccion con pares en todas las edades.

La danza es inclusiva y goza del beneficio de lo tangible e inmediato. Es asi como a
través del juego en los primeros afios de la ensefianza, como en la transversalidad con
todas las otras materias en los afilos mds avanzados, puede ser una de las principales
aliadas a la hora de generar un programa que tenga un enhebrador de contenidos en
codigo de Danza Folkldrica.

La danza es un cdmulo de saberes que nos invita a develarla: sus colores, sus ritmos,
sus movimientos, sus figuras, sus sonoridades; contienen y representan sistemas de
valores heredados y transmisibles desde el movimiento. Las canciones, los ritmos y las
vestimentas, siempre tienen algo que contar y es a través de la interpretacion en c6digo
de movimiento danzado que se vincula la historia y la tradiciéon que la contienen, no
podemos ensefiarla o transmitirla sin reconocer el contexto al que representa, en el que
nacid y en el que se desarroll6 o desarrolla. De esta manera las modalidades, los pasos,
las figuras, la posiciéon de los cuerpos y los ritmos que adquiere la ejecucion de las
danzas, le dardn su temporalidad espacial reactualizada cada vez que sea ejecutada y
segtin el contexto. La danza, siempre cuenta multiples historias, transmite diversidad de
conocimientos y tiene la capacidad de trasladarnos (imaginariamente) a otros lugares.
Ejemplo: si bailo un Carnavalito, no puedo descontextualizar la danza, el ritmo y la
vestimenta que va a tener la carga simbdlica de la identidad territorial de los lugares que
representa.

Territorialidad entendida siguiendo a Rodrigo Valbuena (2010) a la pertenencia
territorial supeditada a procesos identificacion y de representacion colectiva e
individual que generalmente desconoce las fronteras politicas o administrativas y no
aduce exclusivamente la apropiacion espacial estatal o ligada a un grupo de pode.*

'Profesora de danzas folkl6ricas argentinas. Comunicadora Social. Investigadora y escritora. Asesora
externa de la Academia Nacional del Folklore. Asesora en Congreso de la Nacién Argentina.

Otros autores refrieren que es una construccion social y su conocimiento, es el conocimiento de la
produccion social del territorio, permitiéndose diferenciar la accion espacial de los actores y su
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Siguiendo con la 16gica de la cercania en la ensefanza de la cultura, el primer paso
es la desnaturalizacién y la revalorizacion de lo propio, de lo vernidculo, de lo mds
cercano.” Esto generard un reconocimiento revalorizado de esas pricticas que estan
latentes o vivas y que como aparecen normales o naturales, pierden relevancia de
conocimiento calificado, cientifico o formal. La danza de caricter folkldrico, es la que
la mayoria de los habitantes de un territorio tiene incorporada en la prictica
“naturalizada” o por herencia, y es en esos movimientos casi espontdneos que surgen
como de una manera “natural”, que podemos asegurar la pertenencia de quiénes los
habitan y a la vez son habitados como “portadores de la cultura” o “portadores de ese
saber”. Para que quede mads claro, no es necesario ensefiar los movimientos asociados a
un ritmo folklérico popularizado y heredado, de alguna manera estdn ahi, en ese saber
espontaneo, incorporado por la observacion, moderado por el paisaje y modelado por la
manera de ser y estar habitando un territorio.

Si nos concentramos en esta primera etapa de recuperacion y revalorizacion de los
saberes populares de territorio cercano; la puerta de entrada a la ensefianza de los
primeros movimientos, evoluciones de pasos y figuras, se puede ir complejizando desde
el lugar del “portador alfabetizado”. Esos cuerpos que se empiezan a reconocer como el
lugar donde habita el movimiento danzado, puede evolucionar. Pensemos en la
incorporacién de otros movimientos fordneos del territorio, posibilitar que los cuerpos
los aprehendan y transformen desde su entorno de posibilidades, pero con la capacidad
de reconocer la danza y sus diferencias con la local, regional o nativa.

Cada zona geografica de nuestro pais se relaciona de manera diferente con los
movimientos, con su acervo cultural y con las festividades tradicionales que contienen
también un cimulo de saberes, pricticas y valores que se ponen en escena O se
resignifican en la préctica de los movimientos danzados. La danza popular practicada
espontdneamente por herencia o imitacion, es el lugar o instrumento accesible a todos
para significar las relaciones sociales en ese espacio de practica. La funcion social de la
danza es siempre de relacionamiento entre las personas: con el festejo, con la familia,
con la comunidad, con el paisaje, con las creencias, con los sentimientos, con la
expresion de un estado de dnimo. Los portadores de la danza, son los portadores del
sistema de valores que resignifican generacion tras generacién y en cada puesta en
escena en contexto de la danza. Si la educacién formal se toma el trabajo de leer el
significado de /a danza en contexto y deja de ensefiar danzas para actos escolares,
vaciadas de territorio e identidad, redescubriria: las relaciones sociales que genera y que
modifica, las caracteristicas propias que va a ir adoptando segun sus territorializaciones;
segtin la época en la que se ejecuta una danza particular, los roles que asume junto sus
ejecutantes, las funciones sociales que pone en escena y los significados asociados a la
ejecucion. Si esta nueva manera de abordar la ensefianza de la danza tuviera lugar en la

capacidad para crear, recrear y apropiarse del territorio, (Montaiiez & Delgado, 1998 cit. Rincén
Garcia, 2013:.182)

3 Bachelard (1974) plantea que hay que romper con la experiencia comtn de la realidad, dado que el
sentido comun constituye un obstdculo que hay que superar. En sus palabras:” Frente a lo real, lo que
cree saberse claramente ofusca lo que debiera saberse “p.16. Por lo tanto, un abordaje reflexivo debe
desnaturalizarlo.
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educacién formal, representaria sin dudas, una revolucion en la ensefianza de la danza
folklérica formal, con una explosion de reconocimiento identitario tan perdido y
disociado del saber: “danza en funcidn social”. Para entender un poco mds en contexto,
tomemos el ejemplo de la festividad tradicional y popular de “La Chaya”, de “La
Charanda” y del “Chamamé candombe”, todas festividades asociadas a la danza, con
particularidades de territorio, creencias y ejecucién. Vayamos por parte: la Chaya no es
una danza en si, pero es una festividad habitada (ademds de por creencias ancestrales
nativas y que luego se asocian al calendario gregoriano de carnaval) por movimientos
coordinados coreograficos, asociados a funciones sociales y especificas dentro de la
festividad, como por ejemplo las topadas; pero ademds dentro de la festividad se
ejecutan danzas tradicionales populares del territorio. En el caso de La Charanda
(Empedrado, Corrientes, 6 de enero), que es una festividad que engloba ademés de la
festividad religiosa, la danza especifica y ritualizada que es la Charanda o Zemba
ejecutada solo por los promeseros al santo San Baltazar; toda la festividad es habitada
por otras danzas que se ejecutan antes y después del ritual. De nuevo nos encontramos
con danzas propias del territorio y en este caso, asociemos la ejecucion del Chamamé
Candombe, una danza propia del 6 de enero y seguramente nacida de ese contexto. La
podemos asociar a la evolucion y fusion de las danzas chamamé y candombe que se
ejecutan en las festividades por el 6 de enero en el barrio Cambéd Cud de Corrientes, si,
pero también a cada espacio del territorio que reproduce esta festividad como algo
natural del calendario, donde vamos a encontrar las danzas asociadas a la
transformaciones espontaneas y fusion de los ritmos en el espacio de funcién social que
le dardn los portadores. Todas estas practicas podrdn ser recuperadas a través de la
enseflanza consciente o formal, se las podrd codificar para hacerlas transmisibles sin
perder la carga del saber local de las tradiciones y culturas del grupo folk que le dio
origen.

Si nos permitimos pensar la danza desde la geografia, la poesia, la musica, los
ritmos y las vestimentas, se nos abre un abanico de posibilidades en red, donde
cualquiera de los hilos que toquemos hard mover toda esa red de interconexiones de
conocimiento, saberes y herencias que conforman el sistema de valores y de
significados que se van actualizando. Nuestro folklore es un sistema vivo de saberes que
se reactualiza en cada generacién, mantiene identidad, pero se refuerza con las nuevas
tecnologias que lo hacen recorrer territorio mas rdapido, eso genera que las
caracterizaciones de las regiones se contagien un poco con pricticas que son de otros
territorios. Muchas veces sabemos o conocemos de practicas de danzas por las redes o
una pantalla, eso no equivale a conocer el contexto de la préctica, pero si puede ayudar a
ver la ejecucion por los portadores. Lo que se deberia cuidar en la ensefianza o
transmision de los movimientos asociados a una danza, tiene que ver con evitar la
reproduccién vaciada de contenido relacionado con el contexto que da la identidad a la
danza.

Nuestro folklore tradicional y su transformacién en el tiempo estd presente en todo
lo que hacemos, es necesario observar los portadores y las resignificaciones para
sacarlos de la idea de museo que hoy asiste a la asociacion inconsciente que la ciudad y
sus habitantes, animados por los medios masivos de comunicacion y los periodistas que
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poco conocen el pais, hacen del folklore. Hay que reforzar los lazos de las costumbres
propias, locales territorializadas, traducirlas al conocimiento formal y reforzar las
identidades que nos contienen desde la ensefianza rigurosa y consciente en las escuelas.
Dar formalidad a la transmision del saber popular, desmitificar la idea de que es un
saber muerto, campestre, orillero, retrégrado o de menor calidad que cualquier otro, es
el verdadero desafio y una tarea inmensa a recuperar desde el curriculo formal de la
ensefianza en todos los niveles.

Ahora el tema es: ;como y quiénes serdn los capacitados para incorporarse en un
sistema formal de ensefianza, a transmitir las danzas de manera sistematizada y con la
carga de conocimiento en red del contexto en el que se desarrollan y que las contiene?
(De qué manera se dialoga con los otros conocimientos formales y tradicionales no
formales, para lograr una sistematizacion eficiente que logre acercar a las /los
estudiantes y al sistema educativo formal en general a un desarrollo transversal de los
contenidos?

Las posibilidades que las nifias y los nifios aprehendan esos saberes de una manera
de “reconocerlos” formalmente, que los hagan parte del saber formal y que sean capaces
de transmitirlo en un cédigo que exceda lo verbal intuitivo, estd en manos de nosotros.
Debemos tomar el compromiso de desnaturalizarlos, codificarlos y lograr que la
reactualizacidon sea constante, vivida y parte de las identidades que nos hacen ser
quienes somos. La escuela es el lugar por excelencia del encuentro con el otro y de
nutrirse de los conocimientos que nos van a marcar para toda la vida, recomponer el
sistema de valores de la ensefianza con el folklore nacional, no solo es una manera de
reconocernos en las identidades, sino el deber de darle el marco institucional, tedrico y
metodoldégico a nuestro conocimiento heredado. Esta es la tnica manera de revalorizar
los conocimientos acumulados de antafio y salvarlos del olvido. Otorgar el lugar para la
desnaturalizacion, para el pensamiento consiente de lo que se realiza o de alguna
manera ayudar a desestructurar, a deconstruir lo que damos por sabido para dar lugar a
las articulaciones que permitird la ensefianza de las danzas, que hasta acd han sido
histéricamente pasadas por alto. Decimos esto porque las danzas folkléricas solo
aparecen en la escuela, cumpliendo el papel de relleno o como un nimero mas en los
actos escolares para las fechas patrias. De alguna manera deberemos primero trabajar
sobre la manera en que se construyé el relato de la ensefianza del folklore o de las
danzas en la escuela en nuestro pais y en este marco, revisar esta especie de
“autorizacidén” sobre qué danzas se deben bailar, cémo y cudndo.

Otro gran tema serd el como se insertaran en la ensefianza de un programa educativo
formal, que pretenda formalizar las danzas constitutivas del folklore nacional y como
ensamblardn esos saberes con el curriculo formal actual, para que no sea un parche sino
realmente un desarrollo consciente, eficiente, creativo y transversal.

En lo que respecta al universo de las danzas tradicionales del litoral, estas responden
a manifestaciones expresivas que refieren a la cultura colonial, a las de los pueblos
originarios, a la de los afrodescendientes y es resultado de las movilizaciones de
poblaciones interprovinciales producidas por razones econdmicas, la guerra civil y la
Guerra de la Triple Alianza, ademds del ingreso de inmigrantes en las provincias de
Misiones, Entre Rios, Formosa, Chaco y Santa Fe en el siglo XIX. Es decir que, las
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danzas del litoral se relacionan con la construccion histdrica y actual del territorio, sélo
pensemos en lo que produjo la extraccion del tanino en la zona chaco santafesina, y los
estragos sociales, geogréficos y ecoldgicos que hasta el dia de hoy se arrastran. Esto
tiene una condicion directa en la creacidn artistica de la zona, que se verd reflejada en el
ritmo, las letras y la forma de ejecutar las danzas. Lo mismo podemos observar en las
festividades que reflejan las creencias y peripecias de los afros descendientes en la zona,
como la ejecucion de La Charanda (ya descripta).

Por otra parte, las actuales transformaciones de danzas folkldricas como el tango
queer en las milongas, que cuestionan roles fijos, jerdrquicos en la pareja y
heteronormativos en términos de posiciones, movimientos, coreografias, estéticas
habilitadas para hombres y mujeres, va posibilitando trabajar la diversidad de las
identidades de género, abordarlas en un contexto cambiante por lo menos en las
ciudades grandes. La posibilidad de abordar estas temdticas que hoy nos marcan nuevas
lineas en la transmisién de saberes y la comprensién de la necesidad de deconstruir
mandatos sociales para proteger las nuevas identidades de la nifiez y adolescencia, nos
invita a promover la comprension y asegurar condiciones de igualdad, respetando las
diferencias entre las personas. La danza es un lugar seguro para abordar las igualdades y
equidades, el arte siempre va de la mano de la libertad. Y en la danza los roles siempre
pueden cambiar e incluso desaparecer, como pasa en las danzas de conjunto o incluso
en las danzas tomadas del litoral, donde siempre y hasta el presente, se puede observar a
las mujeres (solteras o viudas) bailar un chamamé enlazadas con la mayor de las
naturalidades.
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Folklore y Sistema Educativo en la Repiblica Argentina:
Una relacion laberintica con mucha historia...y sin cambios significativos.

Roberto Oscar Lindén Colombo'

El tépico a desarrollar se relaciona con palabras claves sugeridas por los organizadores
para incluir en el debate. Palabras tales como: El folklore y el movimiento corporal: las
danzas de la region Pampa Patagonia. Folklore relacionado con la danza y las
corporalidades. Principales géneros del folklore danza. Pasos y figuras de las diferentes
danzas. Técnicas del movimiento. Posturas. Relacion estructural musica- danza. La
escenificacion (la puesta en escena) de la danza. Formacién del campo académico de las
danzas folkldricas.

Procuraremos, muy sucintamente, abordar cada uno de los tépicos propuestos, e
intentaremos poner el énfasis, de la manera mds concisa que nos es posible, en los nicleos
semdnticos que consideramos centrales y fundantes, en torno a lo concerniente a la
insercion definitiva del Folklore en general y la Danza Folklérica Argentina, en particular,
en el d&mbito del sistema educativo oficial de la Republica Argentina.

Han sido numerosos los intentos en pos de introducir un espacio curricular vinculado al
Folklore de la Republica Argentina, en el sistema educativo de los dmbitos provinciales y/o
nacionales, a lo largo de la historia de nuestro pais. Se han realizado varios encuentros,

jornadas y congresos, durante las ultimas cuatro décadas, a lo largo y ancho del pal’s,2 en

' Academia Nacional del Folklore. Academia de Folklore de la Provincia de Buenos Aires. Centro de
Investigaciones Folkléricas “Augusto Raul Cortazar,” Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Catdlica
Argentina. Citedra Libre Patrimonio Cultural Inmaterial: Memorias y Colectivos Sociales. Universidad
Nacional de La Plata.

2 ~ . L. e .
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Educativo, realizados en Godoy, Santa Fe, 1993, ler. Encuentro Nacional “Folklore, Identidad Cultural y
Modelo de Pais” organizado por la Fundacion Runa Simi, Centro de Estudios de la Comunicacion Humana
en La Plata, provincia de Buenos Aires, 1996, el "Encuentro Nacional para la Ensefianza del Folklore en las
Escuelas", que tuvo lugar en la ciudad de San Juan el 28, 29 y 30 de junio de 2012 (Organizado por la
Academia Nacional del Folklore) y el “Encuentro para la Ensefianza del Folklore en las Escuelas" organizado
por la Municipalidad Formosa y la Academia Nacional del Folklore, 2016. Se desarrollo el panel Aportes y
desafios para la implementacion de la ley. Formacion de formadores en el 33°. Congreso Nacional del ser
argentino y su cultura, en Cosquin, Cérdoba, en el 2020. Conversatorio sobre Perspectivas y experiencias en
la ensefianza del Folklore en el Siglo XXI en el VI Congreso Nacional de Folklore organizado por la
Academia Nacional de Folklore y la Municipalidad de Neuquén realizado en modo virtual en el afio 2020. el
IV Simposio Nacional de la Danzas Folkloéricas, organizado por La Academia Nacional de Folklore y la
Municipalidad de S. S. Jujuy efectuado en modo virtual en el 2021 y recientemente el Conversatorio Camino
a la implementacion de la Ley 27535/2019. Aportes en torno a la inclusion de los contenidos del folklore en
el sistema educativo nacional en las V Jornadas Nacionales sobre Folklore y su ensefianza en el aula,
organizadas por Instituto Superior del Profesorado de Arte No.6004 en Salta en el 2022.
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los que se abord6 —especificamente- la vinculacion entre Folklore y sistema educativo. La
idea fuerza preponderante fue, invariablemente, reclamar un espacio curricular definido y
relevante, en los planes de estudios de todas las instancias y niveles del organigrama
educativo de la nacién y de cada jurisdiccion (Inicial, Primario, Secundario, Terciario y
Universitario), para la catedra de Folklore.

Por citar un ejemplo insigne: En el afio 1940 el Consejo Nacional de Educacién
realiz6, en respuesta a la iniciativa de la Comisién de Didactica del mismo Consejo, un
catdlogo de textos selectos denominado: Antologia Folklorica para las Escuelas
Primarias, partiendo de la premisa:

“Nuestro pals tiene motivos especiales para interesarse por este patrimonio comun del
arte y la experiencia populares. Pais de inmigracion, expuesto a la influencia de razas,
ideologias y culturas diferentes cuando no antagonicas, necesita neutralizar su
cosmopolitismo reafirmando su personalidad en lo que viene de lo hondo de su historia
v de su suelo, necesita vigorizar las instituciones y caldear el corazon con un
patriotismo capaz de impedir que la diversidad de corrientes espirituales, pueda llegar
a desvirtuar la fisonomia de la nacionalidad argentina.” (Resolucion del Consejo
Nacional de Educacién — 16 de junio de 1939 — “Antologia Folklorica Argentina” -
1940)

La Resolucion del 16 de junio de 1939 (Exp.13545/P/939) se dicta para: “Aprobar el
siguiente dictamen de la Comision de Didactica y adoptar como resolucion la parte
dispositiva del mismo”. Esta normativa se promueve con el altruista propdsito de reorientar
a la escuela, hacia la consecucion de sus mas nobles objetivos: “Para que la escuela
primaria cumpla su finalidad nacionalista es necesario que divulgue por la enserianza en
el aula, las manifestaciones mads caracteristicas de nuestra tradicion” (Sic.)

El objeto de la Resolucién se explicita claramente:

“En los programas de ensenianza aprobados por el Consejo, se han incluido temas
folkloricos, y para que puedan ser debidamente interpretados y cumplidos por los
maestros hay que proporcionar a éstos un material apropiadamente selecto”. Cabe
preguntarnos: ;el texto de la Resolucién, quizds con otra terminologia, propugna los
mismos objetivos y sustentos Hoy, en agosto del afio 2022? Esos objetivos se
fundamentan al afirmar que:

“Los pueblos tienen que conservar no solamente el pensamiento creador del hombre,
sino que deben cultivar también las fibras mas intimas del ser, en el sentimiento de
amor al suelo natal y de respeto por sus primeras manifestaciones culturales. De ahi
que la escuela deba resucitar las bellas danzas, los ,,ayes "de las vidalas, las leyendas,
las canciones de cuna que banan de luz el alma ansiosa de grandes y puros afectos,
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para que el pueblo se temple en la fibra abnegada de su raza” (Sic).

Resulta casi imposible no establecer una inquietante analogia con expresiones de
semejante tenor, expresadas algunos anos después por Don Carlos Vega:

“Nos toco hace arios revelar un desconocido movimiento portefio de musica para
danzas en los circos criollos de 1837 — 1843. Fueron sus animadores los volatineros
que, deslumbrados por los circos extranjeros, decidieron organizar una farandula
‘compuesta de hijos del pais’. (...) eliminaron la banda circense de los valses y
cuadrillas y ofrecieron los bailecitos criollos que un economico par de guitarreros
ejecutaba durante las pruebas.”

Y contintia mas adelante:

“Cuarenta arnos después, (1880) las danzas criollas por excelencia — las de los estilos
coloniales andinos, (picarescas de dos); las nacionales de la revolucion (Cielito,
Pericon y Media Cana), las senoriales argentinas (Minués, Gavotas) — morian en
todo el pais. En las casas de mas rancias costumbres — recuerda Cunninghame
Graham en 1870 — bailaban Cielito y Pericon, danzas antiguas y pintorescas, rezago
de épocas de antaiio.’”

En alguno de sus textos, el destacado maestro e investigador, Carlos Vega, al intentar
ilustrar la accién de algunos personajes que en sus trabajos han recuperado informacion
acerca de los bailes y las danzas criollas, utiliza el verbo “exhumar”, que definido por el
Diccionario de la Real Academia Espafiola, significa: “Desenterrar o traer de nuevo a la
memoria el recuerdo de alguien o algo”.

Nos acecha una antigua/nueva pregunta: ;Qué es lo que recuperamos, lo que
exhumamos... y para que lo “recuperamos”? Y al amparo de lo acontecido en la historia,
intuimos una posible respuesta: Recuperamos los componentes que son pasibles de captar
por los sentidos. Recuperamos su “envase”, ‘“su envoltorio”... ;Eso es lo que
propondremos para que sea transmitido y ensefiado en el ambito escolar?

(Seré una secuencia de movimientos, asociado a un espacio y a un tiempo determinados
y estereotipados, y acompafiados por musica, vestuario, y motivaciones para una
determinada actuacion, también estereotipados, sera una receta, una poesia, un “sucedido”,
una estrategia alternativa para curar una enfermedad. ..absolutamente ajenos -en la mayoria
de los casos, a lo largo y ancho del pais- a la realidad cotidiana de las y los estudiantes, que
son sus destinatarios?

Al respecto podemos vislumbrar un sesgo de claridad en este opaco universo casi
fosilizado:

? Vega, 1981. La negrita es nuestra.
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“El nacionalismo echa sobre la historia una mirada metafisica, una mirada de Medusa
que petrifica a sus actores y a sus prdcticas concretas y los convierte en monumentos
congelados. Las obras se cosifican, lo especifico se vuelve tipico: lo propio, folklorico.
Este es un buen mecanismo para banalizar la expresion popular y desactivar sus
posibles resortes transformadores, reduciéndola a una version boba y cursi de si misma
v convirtiéndola en inofensiva y domesticada mercancia, en pintoresca artesania. Pero
también es un buen sistema para oscurecer el hecho de la dependencia y la
dominacion, las contradicciones sociales que saltan enseguida cuando se enfrenta lo
nacional y lo popular concreto.” *

Quizds para poder abordar “las danzas de la region Pampa Patagonia, el Folklore
relacionado con la danza y las corporalidades. Los principales géneros del Folklore Danza.
Los pasos y figuras de las diferentes danzas. Las técnicas del movimiento, las posturas y la
relacién estructural musica-danza. La escenificacion (la puesta en escena) de la danza. La
formacion del campo académico de las danzas folkléricas,” deberemos bucear e
interiorizarnos criticamente, en lo realizado en el pasado a este respecto, y en lo producido
y publicado desde 1950 a la fecha, concerniente a esta temética. En el Monitor de la
Educacion Comun —Revista Oficial del Ministerio de Educacién de la Nacién Argentina-
del afio 1949, dedicado a la ensefianza de las Danzas nativas adaptadas a la escuela
primaria, se explicita:

“Teniendo en cuenta la falta de documentacion para las informaciones referentes al
Folklore, y con el objetivo de unificar la tarea de los maestros, la Inspeccion de
Educacion Fisica de la Direccion General de Ensefianza Primaria ha preparado el
presente trabajo en el cual se explican las danzas adaptadas a la escuela primaria. Los
comentarios previos a la descripcion de la coreografia de las danzas han sido
redactados por la Comision de Folklore y Nativismo de la Direccion General de
Ensenianza Primaria” (El Monitor de la Educacién Comin, Afio LXVIII octubre,
noviembre y diciembre de 1949 N° 922, 923 y 924, p.3).

No podemos siquiera intentar dar cuenta de lo necesario y concerniente, al
predisponernos a escribir los contenidos curriculares de una potencial renovada Catedra
vinculada al Folklore a insertarse en la escuela de nivel inicial, primario y secundario, en la
Republica Argentina, ignorando los aportes que a estas temadticas han realizado y contintian
realizando hoy, en la Argentina y el mundo, centenares de investigadores de las ciencias
sociales, desde todas las corrientes epistemoldgicas y posicionamientos ideoldgicos.

En nuestro pais siguen considerandose “nuevas, revolucionarias, desestabilizadoras,”, y
son totalmente desconocidas por la gran mayoria de “especialistas y docentes”, propuestas
conceptuales -muy significativas- que abordan cuestiones vinculadas con los tdpicos:
Identidad Socio-Cultural Individual y Colectiva, Arte Popular, Tradicién, Memoria,

4 Acha, Colombres, Escobar, 2004. Lo resaltado es nuestro.
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Inclusion, Alteridad, Sistemas Axioldgicos, etc.,... publicadas desde la década de 1970 (y
también anteriores...).

Para comenzar a realizar propuestas que nos permitan promover un Folklore
decididamente vinculado —que dé respuesta- con nuestras realidades actuales, con la
identidad cultural comunitaria y todo lo que ello implica hacia el porvenir, y asi abordar
tematicas “antiguas” desde “nuevas perspectivas”, con miradas superadoras de lo que
comprobadamente no ha resultado operativo...podremos insertar en el curriculo escolar a:
“El folklore y el movimiento corporal: las danzas de la region Pampa Patagonia.
Principales generos del folklore danza. Pasos y figuras de las diferentes danzas (...) pero
procurando colmarlas de contenido, de nuevo o renovado significado. Es decir, las
significaciones, sentimientos y valoraciones que socialmente se les confiere, y como
intervienen en la vida actual de sus intérpretes, e inciden en la construccién de sus
posiciones identitarias, relaciones sociales e ideologias.

Tomando en cuenta a) que transitamos por una sociedad que se reconoce a si misma
como un entramado atravesado por la diversidad sociocultural, b) que la Ley Nacional de
Educacién vigente establece entre otros propdsitos educativos los referidos por un lado, al
fortalecimiento de “/a identidad nacional, basada en el respeto a la diversidad cultural y a
las particularidades locales, abierta a los valores universales y a la integracion regional y
latinoamericana’ y por otro, a ofrecer una formacién que estimule la creatividad, el gusto
6 y ¢) los actuales
lineamientos académicos que focalizan en la construccion social y comunicacion del
folklore en relacion con procesos de identificaciones culturales colectivas. Sin dejar de

y la comprension de las distintas manifestaciones del arte y la cultura’

considerar los cruciales planteos con respecto a estereotipos corporales y roles de género
con relacion a patrones dancisticos estereotipados (hombre/ mujer; quien dirige/quien es
dirigido) y las emergentes formulaciones respecto de la reversibilidad de roles, que dan
cuenta de los cambios culturales e identitarios en una sociedad en transformacion.’
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Abordajes del folklore y contenidos del area artistica misica/danzas

Juan Marcelo Teves '

Quisiera comenzar contdndoles una anécdota personal que me parece es muy adecuada
en este momento. Esta anécdota tiene que ver con algo que nos sucedi6 tanto a mi hermano
como a mi cuando éramos nifios y tendriamos alrededor de unos nueve afios.

Un dia nuestra madre nos reunié y nos manifesté que nos iba a mandar a la sede
municipalidad del pueblo de San Martin (Mendoza) para aprender a “bailar folklore”. Nos
dijo: “si les gusta se quedan y si no les gusta se van”. Pas6 que con el correr del tiempo nos
gustd bailar danzas folkldricas a los dos. Finalmente, luego de muchos afios tanto mi
hermano Eduardo como yo, nos recibimos de licenciados en Folklore, en el Instituto
Universitario Nacional de Arte (ese era el nombre en el momento del egreso). Lo
importante de esta anécdota no es lo que hizo nuestra madre, sino lo que también ocurrid.
Muchos afos después, nos enteramos que fue la directora Rosa Valderrama de Rosas del
colegio primario al cual asistiamos, quien detectd y le dijo a nuestra madre que nos gustaba
bailar. Supongo que el diagndstico de la directora habré sido el resultado de alguna fiesta
escolar en la cual habriamos participado, donde ella se dio cuenta que efectivamente nos
gustaba mucho bailar y, entonces, la docente motivé a nuestra madre para que nos llevara a
aprender a bailar. Lo importante de este relato es la importancia fundamental que tuvo la
directora (podria haber sido también cualquier otra u otro docente), para que tanto mi
hermano como yo, nos hayamos recibido y profesionalizado en nuestras carreras, y
continuado trabajando en torno a las distintas temadticas de nuestro folklore argentino.

Este caso ilustra experiencias repetidas por nifias, nifios y jovenes y da cuenta de la
importancia que tiene la ensefianza de nuestro folklore en los niveles inicial y primario del
sistema educativo nacional.

Mi propuesta en tal sentido comprende un abordaje conceptual para el estudio y la
sistematizacion del universo de las danzas folkloricas.

En primer lugar, debemos abordar dicha problemadtica, sobre las précticas y la ensenanza
de las danzas folkléricas argentinas, aplicando la nocién de territorialidad a las danzas
folkldricas de cada lugar, es decir, comprendiendo las particularidades sociales propias de
los territorios estudiados. Para realizar esta aproximacion quisiera partir de la siguiente
definicién sobre territorialidad tomada del libro “Geografia. El mundo y la globalizacion”,
“toda relacion social tiene ocurrencia en el territorio y se expresa como territorialidad. El

" Doctorando Universidad Nacional de las Artes. Presidente de Asociacién de Investigaciones Folcléricas.
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territorio es el escenario de las relaciones sociales y no solamente el marco espacial que
delimita el dominio soberano de un Estado.” (Ataide, et. al.2015: 12).

Es fundamental entender este nuevo concepto de territorialidad, inclusive diferenciarlo
de la idea de espacio geogrifico. La Geografia cuando se refiere al espacio geografico
alude a la superficie terrestre en la que se combinan distintos elementos y procesos
naturales y diversas acciones y construcciones humanas. En este sentido se suceden
distintas formas de apropiacién social del espacio y cuando existe esta intencion, el drea
objeto de la apropiacion este constituye un ferritorio.

“El territorio es una construccion social y nuestro conocimiento de él implica el
conocimiento del proceso de su produccion [...] el sentido de pertenencia e
identidad, el de conciencia regional, al igual que el ejercicio de la ciudadania y de
accion ciudadana, solo adquieren existencia real a partir de su expresion de
territorialidad.” (Ataide et.al.2015:12-13).

Es decir que el territorio se construye a partir de la actividad espacial de agentes que
operan en diversas escalas. Asi, por ejemplo, si vamos al caso de la cueca cuyana, y la
practica de la misma en la zona de Cuyo, su territorialidad no coincide con los limites
jurisdiccionales de las provincias que la componen, es decir, que la cartografia de las
variantes de interpretacion de la cueca cuyana no corresponde necesariamente a limites de
jurisdicciones politico administrativas. Tanto en Mendoza como en San Juan, San Luis, el
norte de Neuquén y sur de La Rioja, se baila de formas muy diferentes las unas de las otras.
Por ejemplo, en la zona de Neuquén, més ligada a las formas e interpretacion chilena, se
baila de manera diferente al norte San Luis donde estd mucho mds proximo a Cérdoba; y
asi sucede en la comparacion de las muchas maneras que hay de bailar la cueca cuyana. En
Mendoza, una particularidad folklérica es que se baila mds lenta y suave en su pisar, esto se
debia, segun distintas versiones, a la existencia de una dolencia el “coto” que tenian los
habitantes y que les impedia moverse mds rdpido o mds dgilmente.

En segundo lugar, tomé esta definicién que nos habla sobre las relaciones sociales
porque también entiendo que es un momento oportuno para reflexionar acerca de cdmo
abordamos el concepto de folklore. Particularmente estoy de acuerdo con las actuales
perspectivas académicas sobre folklore que enfatizan el estudio de las practicas en términos
de las agencias sociales de sus intérpretes, cualquiera sea su condicién social, econdémica,
étnica, religiosa, etaria, de género, ocupacional, etc. Estamos ante un momento crucial para
hacer énfasis en éstas caracteristicas actuales sobre los fenémenos folkléricos
desplazandonos del concepto de cultura popular en el sentido de la cultura producida por
grupos subalternos en relacién con los procesos de construcciéon de hegemonia politica.
Folklore es un concepto mucho mds amplio que la nocién de lo popular porque no estd
relacionado con una estructura social especifica o un sector econdmico predeterminado,
sino que, cualquier grupo que efectiia practicas regulares de expresiones tradicionales que
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lo identifica y diferencia, puede conformar un grupo folk. Comprender esto es crucial para
la ensefianza del folklore en las escuelas.

En tercer lugar, debemos considerar cudles van a ser los beneficios artisticos y culturales
que les brindaremos a nuestros estudiantes ensefdndoles tempranamente los conceptos y
los elementos que forman nuestra cultura folklérica, adoptando una perspectiva integral de
la danza en su contexto sociocultural. Un aporte significativo desde la dimension
sociocultural constituye la transmision de valores éticos y morales, de comportamientos, de
respeto a nuestros ancestros o antecesores, de inclusion social, etc. Por el lado artistico y
psicomotriz, y en relacion a la danza, tenemos en la zona de Cuyo los “gatos cuyanos” con
los cuales trabajamos las motricidades individuales, la interaccion entre las parejas, como
asi también el juego entre nifios y nifias. Otro elemento a desarrollar en la etapa infantil,
con el “gato de la calesita” por ejemplo, es la idea de circularidad, concepto que el nifio
puede aprender y asimilar rdpidamente. En niveles superiores como quinto, sexto y séptimo
grado es donde podemos introducir la concepcién de la cueca cuyana ya que tiene
movimientos mas complejos para luego gradualmente ir trabajando la motricidad de los
niflos y nifas, la comprensiéon de los movimientos ritmicos, del espacio, dénde estd mi
cuerpo y donde estd el cuerpo de mi compaiiero, como nos desenvolvemos en un salén, en
un espacio de baile, etc. Ademds de las habilidades motrices mencionadas, trabajar las
relacionadas con capacidades expresivas, cognitivas y sociales.

La danza folklérica no es algo que le pertenece solamente al pasado, a nuestros abuelos,
a nuestros mayores o la historia, sino con el presente, con los entornos actuales de la danza
y su expresion a través de la utilizacion de las nuevas tecnologias como el uso de internet,
videos en “YouTube”, las Tics, etc. Mostrarles también a las nifias y a los nifios cémo nifias
y nifios de otras regiones también bailan, como otras y otros adolescentes bailan sus danzas
folkloricas.

Pensando en la dimension temporal, las practicas folkléricas no son algo que pertenecen
solamente al siglo XIX, quizds también es el momento para comenzar a ver qué pasa con
nuestras danzas folkloricas del siglo XXI, e ir mostrdndole a las nifias y a los nifios que
nuestro bagaje cultural folklérico no es patrimonio del pasado sino que es vivo, que
permanentemente se va retroalimentando con manifestaciones culturales que luego se van a
ir folklorizando y poco a poco introduciremos a las alumnas y a los alumnos en este mundo
diverso que tiene que ver con el folklore.

Finalmente, partiendo como dijimos al comienzo por un lado, desde el concepto de
territorialidad, que da relevancia al proceso de produccion social del territorio y al sentido
de pertenencia al mismo, que la nocién de regidon no pondera suficientemente, y por otro,
de la conceptualizacion de lo folklérico, destacamos la importancia de transmitir a las y los
docentes las actuales perspectivas del folklore y la reflexién sobre la territorializacién para
dar un marco explicativo actualizado sobre el significado de las danzas folkldricas y
desarrollar una sistematizacion posible para su ensefianza.
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Cuadro: Contenidos de folklore por sentidos de aprendizaje y drea curricular
SENTIDOS DE CONTENIDO DE ACTIVIDADES AREA
APRENDIZAJE FOLKLORE CURRICULAR
Desarrollo de Experiencias perceptuales
capacidades musicales para que los
vinculadas a la nifios/as aprecien e interpreten
produccion de formas canciones de géneros del
expresivas del folklore y sus ritmos.
folklore musical y de Especialmente, de canciones
la danza. del folklore de las infancias.
Experiencias con patrones
ritmicos del repertorio EDUCACION
Folklore musical y de la musical del folklore con ARTISTICA

Desarrollo del
conocimiento y la
conciencia corporal en
relacién con el
espacio, el tiempo, el
movimiento y la
comunicacion.

Desarrollo de la
conformacion de la
identidad personal y
colectiva,
promoviendo el
reconocimiento de
lenguajes expresivos
del folklore local y del
pais.

danza en su vinculacién con
grupos sociales y sus
contextos de pertenencias.
Danzas colectivas
Carnavalito

Candombe

Pericén

Danzas de parejas sueltas
Gato

Instrumentos

Caja

Bombo

Guitarra

Quena

distintos instrumentos
musicales.

Expresion corporal y lenguaje
gestual en diferentes géneros
folkldricos de la danza.,
focalizando en los planos del
propio cuerpo y en el
desplazamiento del cuerpo y
el espacio.

Exploracién de secuencias
coreogréficas en el espacio
con el ritmo como soporte de
diferentes géneros folkldricos
de la danza. Especialmente,
de aquellos que propician la
comunicacién con el otro.

Experiencias para la
apreciacion de producciones
musicales folkldricas y de
danzas en sus contextos
sociales y/o d4mbitos
culturales local y del pais.
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El folklore musical: la region pampeano-patagonica

Ercilia Moreno Ch4 '

El folklore musical en esta extensa region se presenta cual complejo mosaico con
diferentes vertientes de una profundidad temporal diversa. Por un lado, la influencia notable
de Buenos Aires desde la que ingresaban de modo directo las novedades de Europa y también
las que corrian entre los distintos puertos del Atldntico con sentido norte-sur, por otro la
presencia de la inmigracién de procedencia chilena criolla y finalmente, los asentamientos de
poblaciones menonitas, maragatas, judias, coreanas, galesas, bolivianas, entre otras, cuyos
repertorios se encuentran en diferentes estadios de cristalizacién o fusion.

A este panorama debemos agregar a su vez, la migraciéon interna producida desde las
provincias del noroeste argentino (NOA), que comienza a partir del descubrimiento de
petréleo en suelo chubutense en 1907, en torno a la actual ciudad de Comodoro Rivadavia, y
se activa notablemente durante la segunda mitad del siglo pasado.

La region pampeana

La gran influencia que ejerce Buenos Aires en su calidad de ciudad-puerto se hizo sentir
fuertemente hasta la expansién de los centros de comunicacion masiva amediados del siglo
XX. Esta region de las grandes llanuras mantiene hoy con relativa vigencia algunas danzas de
procedencia europea como el vals, la polca, la mazurca, que llegaron con la inmigracién a
nuestro pais desde comienzos del siglo XIX, acriollindose desde entonces. Con ellas, algunos
instrumentos de cuerda que no llegan a adoptarse masivamente, y también la armonica, el
acordedn y el bandonedn vigentes hasta la actualidad.

En cuanto al repertorio de canciones, también se encuentran vigentes algunos géneros que
se documentan recién a fines del siglo XIX, siempre con acompafiamiento de guitarra: la
milonga y el estilo. Ellos son esparcidos por todo el territorio a instancias del circo criollo
(introduciendo una tercera seccién con obras de teatro concebidas ad hoc, que contenian
escenas con musica) y del incipiente teatro rioplatense. A partir de 1890 surgen con fuerza los

! Instituto Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano.
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sainetes y las zarzuelas criollas, que incorporan a sus obras algunos de estos géneros
verndculos.

Junto a este movimiento debemos sefialar la importancia del nacionalismo musical que
surge con profusion de artistas y obras de diversas caracteristicas dentro de la orbita de la
musica académica, incorporando géneros criollos de procedencia mayoritariamente
bonaerense. Y es a partir de 1920 que comienzan a incorporarse géneros provenientes de otras
regiones de nuestro pais en ese ambito.

Producto del aislamiento de los centros administrativos pampeanos y la cercania con el sur
mendocino, la zona del oeste pampeano vive una gran penetracion del repertorio de cuecas y
tonadas de esa procedencia.

El gran aluvién inmigratorio que sufrié nuestro pais desde fines del siglo XIX reforzé la
presencia del movimiento tradicionalista que ya estaba presente entre nosotros y brotaron
entonces velozmente los centros tradicionalistas en las zonas rurales bonaerenses primero,
para luego extenderse por todo el pais y alcanzar la region chilena de Aysén, en la provincia
de Coihaique.

Una de sus actividades predilectas consistid y alin consiste en mantener vivas las danzas y
canciones tradicionales. Generalmente ellas cuentan con grupos de baile formados por
profesores conocedores de antiguas danzas y es en estos circulos que hacen reapariciones
algunas como la huella, el prado, el escondido, los amores, el triunfo, el remedio y otras que
ya han perdido su vigencia social espontdnea.

Muchos centros tradicionalistas desarrollaron también la préctica del canto y la poesia de
temadtica gauchesca, el culto por las artesanias y las destrezas camperas en torno a la actividad
ecuestre.

El mismo publico que disfruta de las manifestaciones tradicionales posee una actividad
que los nuclea en torno a las destrezas ecuestres, carreras de distinto tipo, actividades de
enlace y demostraciones de habilidades para trabajar con el ganado bovino y caballar. Es la
popularmente denominada jineteada o doma.

Se trata de una fiesta de gran convocatoria en las zonas rurales, que se desarrolla a lo largo
de un dia en predios destinados a tal efecto, que disponen de varios corrales y de una pista en
la que se desarrollan las distintas competencias.

Una de ellas -la doma-, es acompaiada por el canto del payador. Este tiene gran
protagonismo pues su poesia va refiriéndose al jinete, al caballo, al duefio del animal, a la
circunstancia que se vive, etc. Canta acompafiado de su guitarra siempre sobre una tarima con
amplificacion de sonido al ritmo de milongas, valses y cifras. Sus versos en esta ocasién
suelen ser improvisados sobre formulas preexistentes que van adaptando a la ocasién y a lo
que va sucediendo en el contexto del espectaculo.

El publico que sigue al payador, muy especialmente el de la zona pampeano-patagdnica,
ha visto crecer una gran actividad de estos artistas populares caracterizados por su especial
condicidn para la improvisacion poética en los ultimos 15 6 20 afios. La maxima expresion de
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su arte, denominada “payada”, se ha visto reflejada en los numerosos Encuentros de Payadores
que se dan en distintas poblaciones.

Es éste el género mds caracteristico de esos artistas, y el mds esperado por su publico. Se
trata de un duelo poético que se establece entre dos participantes que van cantando
alternadamente con el acompafiamiento de sus guitarras.

Si bien su época de mayor auge la tuvieron entre fines del siglo XIX y comienzos del XX
en un desarrollo paralelo con el que se vivié en Uruguay, surcaron luego algunas etapas de
decaimiento para luego consolidar un tipo de espectaculo de escenario, plegarse al surgimiento
de las industrias culturales, conquistar nuevos publicos y proyectarse al terreno internacional
para competir con otros poetas repentistas de diferentes paises.

Ellos se cuentan entre los artistas preferidos de esta regiéon y son ampliamente conocidos
debido a su vida errante, en permanente desplazamiento.

Si bien en la Provincia de La Pampa no hubo profusiéon de payadores durante el siglo
pasado, es notable el surgimiento de una camada joven que se viene destacando y ampliando
cada vez mads su radio de accion. Es en Buenos Aires y, particularmente en la zona sur de esta
provincia, donde este fendmeno tiene extraordinario vigor y se mantienen activos payadores
de renombre de distintas franjas etarias. Han surgido numerosos talleres de improvisacién a
los que asisten guitarristas de todas las edades interesados en adentrarse en el arte
payadoresco. La actividad constante en espectdculos del tradicionalismo, su participacion en
los festejos patrios y en los encuentros que ellos mismos organizan han mantenido vivo este
fendmeno, que a su vez ha retenido el habla gauchesca plagada de arcaismos y modismos
regionales, que aun se escuchan entre los paisanos de ciertas zonas rurales de la regién
pampeana.

Y terminando ya lo referente a la regién pampeana es imposible no destacar el invaluable
trabajo de don Atilio Reynoso -fallecido el 9 de junio del cte. afio- por cuanto con su
recopilacion y su enorme compromiso con la difusién de este repertorio, alimento la actividad
de tantos centros criollos que de lo contrario no hubieran podido preservar todas las danzas,
fundamentalmente las bonaerenses, que gracias a su tarea hoy se pueden escuchar y bailar.

La region patagonica

En lineas generales, debemos decir que se trata de una vasta extension de tierra con muy
escasa poblacion, concentrada sobre la cordillera andina y la costa del Atlantico. Su poblacion
actual alcanza escasamente a configurar un 6% del total del pafs.

Su explotacién econdémica variada, asi como su tardia anexion al territorio nacional, hizo
de ella una tierra de gran atraccién para poblaciones de pocos recursos que migraban en busca
de nuevos horizontes. Asi entonces, terminada la denominada Campaiia del Desierto (1879)
emprendida contra los nativos de estas tierras, ellas comenzaron a ser pobladas por chilenos
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del centro y del sur, en especial por chilotas, y por peones rurales de otras provincias
argentinas, muchos de los cuales eran trabajadores golondrinas que con el correr del tiempo se
fueron afincando.

En la actualidad la zona presenta una frontera porosa con el pais vecino de Chile, en la que
se han dado modalidades diversas de influencias, y précticas culturales de gran
heterogeneidad. Influyeron en ello los distintos desplazamientos poblacionales, razones
econdmicas y también la actividad de los dos Estados que- dependiendo de las respectivas
situaciones politicas en que estuviesen- pusieron en marcha acciones tendientes a infundir
identidad a través de los modos del habla, el uso de ciertas prendas de vestir, el calendario
festivo, etc.

Un espacio de convivencia forzosa entre ambos pueblos, por ejemplo, fueron las llamadas
“comparsas de esquila”, que comenzaban su itinerario en primavera en sentido norte-sur,
conformadas por peones estacionales de muy diversa procedencia que trabajaban con el
ganado bovino, estableciéndose temporalmente en las distintas estancias que los
contrataban.Otro tipo de asentamiento es el que tuvieron algunos grupos de chilenos que se
instalan sobre tierras fiscales del norte neuquino hacia fines del siglo XIX, para dedicarse a la
cria de ganado bovino y son conocidos como ‘“crianceros”. Sus practicas musicales fueron
marcadamente chilenas hasta bien entrados los 70s’ el tipo de géneros cantados y su estructura
formal, el registro de voz y el comportamiento de las guitarras, entre otros elementos,
sefalaban esa procedencia. La fusiéon con lo pampeano ha comenzado a notarse en algunos
aspectos como la vestimenta, por ejemplo, y los intercambios que se producen entre la tonada
chilena y el estilo pampeano.

Sin embargo, un panorama opuesto se presenta en la provincia de Chubut en torno a dos
pasos fronterizos con Chile, el de Trevellin y el de Rio Mayo. Se nota del lado chileno una
fuerte presencia de elementos culturales pampeanos, no s6lo en el habla, sino también en su
vestimenta (bombacha, rastra, botas y boina), y en su calendario de fiestas que tiene como una
de las principales ocasiones a la jineteada que se ha ido extendiendo a todo el pais desde
Buenos Aires, con los cantos de milongas y cifras. Un buen ejemplo de esta presencia es la
penetracion que ha logrado el chamamé con su prictica espontdnea, agrupaciones
instrumentales acordes y la contratacion de artistas correntinos para las grandes ocasiones.

En términos generales toda la regién chilena de Aysén muestra esta fuerte presencia
argentina.

El caso de Trevellin, presenta un especial interés por cuanto ha surgido de un acuerdo
entre el Estado chubutense y los mismos colonos en el afio 1879. Segin un estudio que viene
realizado la Dra. Brigida Baeza desde el afio 2000 para la "Universidad Nacional de la
Patagonia San Juan Bosco”, en la actualidad se muestran dos visiones diferentes. Hacia afuera
y en el campo de lo oficial, se reivindica lo galés, pero hacia el interior, los grupos que estan
articulando las relaciones entre sus descendientes son personas que pertenecen a las
agrupaciones gauchas.
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Provenientes de las provincias del noroeste argentino y Bolivia, han llegado también
grupos de migrantes atraidos por las posibilidades de nuevos trabajos y una mejor calidad de
vida. La asimilacién a la nueva geografia no es rdpida y se va realizando de modo gradual, sin
perder algunos elementos culturales a los que se aferran para no cortar totalmente con su
pasado. La estructura de los diferentes Centros de Residentes que han ido surgiendo en torno a
las ciudades y poblados mds importantes los ayudan a mantener sus vinculos con sus regiones
de procedencia mediante viajes periddicos, programas de radio, organizaciéon de pefias y
espectdculos con artistas provincianos de renombre y celebraciones religiosas en torno a sus
santos.

Durante el siglo XX llegan hasta alli entonces, fuertes tradiciones del sur y el drea central
de Chile y del 4drea pampeana. Las vias de penetracién no son s6lo las de los nuevos
pobladores sino también las de la radio y la TV, que provienen tanto de Chile como de
Argentina. A ello se agrega todo el aparato administrativo que llega mayormente de las
grandes ciudades y la presencia de las fuerzas armadas, que también son de procedencia
variada.

Paralelamente, se sabe de la existencia de un repertorio de extraccién indigena local por
las noticias dejadas al respecto por viajeros, cronistas y religiosos misioneros. Las primeras
recolecciones comenzaron a principios del siglo XX gracias a los trabajos de algunos
investigadores norteamericanos y europeos. A mediados de ese siglo comienza a visibilizarse
algo del repertorio indigena gracias a la actividad de artistas como Aimeé Painé (1943-1987) o
Luisa Culcumil (1945), verdaderas herederas de algunas canciones y danzas mapuches que
fueron recreadas en grabaciones y espectdculos.

Algunos de estos ejemplos inspiraron a artistas contempordneos como Hugo Giménez
Agiiero o Luis de Gregores que graban para su difusiéon géneros como la cordillerana, el
chorrillero y el kaanide cuya profundidad histérica no se poseen datos. Forman parte del
repertorio de estos cantautores que los difunden en circuitos comerciales y por las vias de
comunicacién masiva.

El género tradicional por excelencia del patagénico cantor es la milonga, al igual que en
La Pampa y Buenos Aires, género que se refuerza permanentemente por la actividad de los
payadores como el pampeano Saidl Huenchul o el neuquino Ricardo Pino. A la milonga se
suma la presencia de polkas, rancheras, mazurcas, valses, corridos, cumbias, chamamés y en
zonas muy puntuales, cueca y tonada. El Festival Nacional Austral del Folklore que se realiza
en Pico Truncado (Prov. de Santa Cruz) desde 1969, da cuenta de esta variedad.

La presencia del Instituto Universitario Patagénico de las Artes lleva unos 30 afios y su
actividad se desarrolla fundamentalmente desde la sede de Gral. Roca (Rio Negro),
alcanzando también a localidades como Catriel y Lamarque. Dicta cursos de formacién no
universitaria en toda esa provincia y en San Carlos de Bariloche (Neuquén) bajo la
denominacion de “Escuela de Arte Popular”. Seguramente este organismo, mas conocido
como [UPA, alentar4 la tarea de estudio que esta region.
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A partir del afio 2007, los temas de identidad son abordados especificamente por el
Instituto de Estudios Sociales y Politicos de la Patagonia, dependiente de la Universidad
Nacional de la Patagonia “San Juan Bosco™.

Por todo lo antedicho, la principal caracteristica de esta regién en materia de folklore
musical es su gran heterogeneidad, y sé6lo el tiempo hard que los distintos elementos que
hemos mencionado logren la imbricacién necesaria para poder hablar de un folklore propio y
distintivo.
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Folklore musical de la region cuyana

Héctor Luis Goyena '

La regiéon de Cuyo, ubicada en el centro oeste de Argentina, estd conformada
tradicionalmente por las provincias de San Juan, Mendoza y San Luis. Desde la época
colonial, estas provincias comparten una identidad cultural en comtn. En 1988 se le incorpor6
la provincia de La Rioja -hasta ese momento integrante de las provincias del Noroeste- y se
paso a denominarla Region del Nuevo Cuyo. También la influencia cuyana se manifiesta en el
norte de la provincia de Neuquén. Desde la conquista y hasta comienzos del siglo XIX, la
region se asimilé mds a la zona del Pacifico que a la rioplatense, por eso las canciones y
danzas que a continuacion he de tratar, tienen mucha semejanza con las de Chile central,
aunque con variantes. Aqui también es asiento del Cancionero, que el musicélogo Carlos
Vega, denominé Ternario Colonial, por haberse gestado a partir de la conquista espafiola y por
el empleo intensivo en su musica tradicional rural del pie ternario. Estas canciones y danzas
mds representativas del folklore cuyano son la tonada, la cueca y el gato.

Canciones
Tonada

El género lirico por excelencia de la region es la tonada. Se canta a s6lo o en dtio de voces
masculinas junto a dos, tres y a veces cuatro guitarras. La afinaciéon que se utiliza es la
habitual para el instrumento y es la que los musicos denominan “normal” o “por derecho”. En
otro tiempo se emplearon diversos temples, actualmente en desuso, para facilitar la ejecucion
de ciertas composiciones. LLos mismos cantores son los que se acompaiian con las guitarras y
en los casos de los trios o cuartetos instrumentales se suele recurrir a un ejecutante destacado
que se desempefia como primera guitarra y realiza ddos por intervalos de terceras o sextas con
la segunda guitarra. En los conjuntos, muchas veces una de ellas se afina una cuarta justa mas
grave y pasa a ser denominada guitarrén, rasgueando el soporte ritmico-arménico. La primera
guitarra suele puntear en una sola cuerda o por terceras paralelas efectuando notas simultdneas
y alternadas con el uso siempre del plectro o ufieta. Asimismo, hace unos afios solia integrarse
de manera esporddica a los conjuntos un requinto. De forma idéntica a la guitarra, pero de

! Departamento de Artes Musicales y Sonoras. Universidad Nacional de las Artes (UNA)
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menor longitud (entre unos 85 o 90 cm.), podia constar de seis cuerdas simples o dobles de
nailon o metdlicas, afindndose una cuarta mas aguda que la guitarra con la funcién de destacar
la linea melddica. En la actualidad la ejecucion de los géneros musicales cuyanos principia
con una introduccién instrumental punteada a veces muy elaborada y de considerable
extension, en la que se busca destacar el virtuosismo de los guitarristas, repitiéndose luego
como interludio para separar las diversas estrofas cantadas.

Figura 1: Daniel Ferndndez y Nicolds Ruarte, musicos de San Agustin,
Valle Feértil (Provincia de San Juan), 1997,
Foto: Alicia Giuliani. Archivo del Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”

En lo musical, la tonada presenta un rico desarrollo melédico y ritmico que busca reflejar de
manera apropiada el contenido de los textos poéticos que expresan de manera muy reservada
el sentir amoroso. Igual mesura se aprecia en la interpretacion. La expresion es contenida y el
canto surge de manera fluida, con una articulacion clarisima y una emisién vocal homogénea y
flexible.

La tonada es una cancién infaltable en reuniones o festejos familiares y en pefias o
festivales locales.

Esta cancidn estd compuesta en su mayoria en modo mayor, con melodias en pies binarios
o ternarios y acompafiamientos en 6/8 que determinan frecuentes birritmias. En lo formal, las
mads antiguas tienen un esquema tripartito — es decir ABA- que las emparenta con otra cancidn,
el estilo. En las tonadas de creacion mds reciente, ese esquema se reduce a dos secciones
(AB). Otro de los cambios producidos en la interpretacion del género en el presente, es el
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aumento en la velocidad de ejecucidn, siendo el que con mayor asiduidad reconocen los
propios cultores. De esa manera las interpretaciones que estdn en manos de viejos musicos, se
traducen en un tempo de aproximadamente 50 pulsos/minuto la negra con puntillo. En tanto
las realizaciones actuales pueden medirse en unos 60 pulsos/minuto.

Poéticamente las tonadas mds afiejas se estructuran en base a la décima espinela, en tanto
en las nuevas, si bien puede darse alguna que emplea la décima o la sextina, predomina en la
mayoria la cuarteta octosildbica con rima abcbh y el agregado frecuente de estribillos y motes.
Igualmente es comtin que se afiadan expletivos tales como “ay si”, “ay no” o “ay de mi”. A la
ultima estrofa se la designa con el nombre de “cogollo” y es habitual que est¢ dedicada al
dueiio de casa, a la persona que se homenajea o a alguno de los presentes. En el primer verso
del “cogollo” se nombra al agasajado.

En el repertorio de los musicos conviven tonadas muy antiguas con otras de reciente
origen. Los intérpretes populares de los diferentes géneros de la musica tradicional cuyana
que trato en este articulo, incluyen en su repertorio, tanto composiciones antiguas,
consideradas muchas anénimas, junto con cldsicas creaciones de destacados artistas cuyanos
como Hilario Cuadros, Félix Dardo Palorma, Buenaventura Luna, Carlos Montbrun Ocampo,
Ernesto Villavicencio o Saul Quiroga y asimismo otras de produccién mas reciente.

Si bien, en sus letras — sobre todo las de creacién mas moderna- muchas desarrollan
aspectos sobre la amistad o la descripcion del paisaje local, en la mayor parte predomina la
endecha amorosa o como bien sefialara Carlos Vega: “el gran tema de las quejas de amor”
(Vega, 1965:295).

Figura 2: Conjunto de los Hermanos Barroso. Las Malvinas, Godoy Cruz (Mendoza), 1992.
Foto: Héctor Goyena. Archivo del Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”.
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Vals

El vals, es una danza que se ejecuta en Cuyo principalmente como género lirico y suele
ofrecerse como serenata en aniversarios especiales. Al igual que la tonada, la interpretan
generalmente a dos voces, por terceras paralelas y con el mismo conjunto instrumental. Son
ejecutados en un tempo répido y es usual que estén compuestos en modo mayor y en métrica
%, que frecuentemente alterna con 6/8. Los valses cuyanos son siempre estréficos, por lo
general de versificacion endecasilaba, aunque también los hay con una versificacién irregular.
Presentan dos o tres secciones, separadas por interludios instrumentales. Pueden conformarse
por dos, tres o cuatro estrofas, siendo habitual que la dltima se constituya como estribillo.

Danzas
Cueca

La cueca, de frecuente ejecucion, se incluye, de acuerdo a la clasificacion que realiz6
Carlos Vega (1952:43), dentro de los bailes de pareja suelta independiente y por su caricter
vivaz, junto a los picarescos. Su coreografia es bastante libre y en la provincia de San Juan se
pudo documentar dos variantes diferenciadas por los intérpretes. Una propiamente cuyana, de
movimiento moderado y otra de ejecucion mds rapida, danzada en los departamentos linderos
a la cordillera, y adjetivada como “un poco mas achilenada”. En el primer caso se la baila con
paso mas arrastrado y en el segundo, mds saltadita y hasta zapateada. Cada uno de los
danzantes, sujetan en su mano derecha un pafiuelo que utilizan como medio expresivo de
comunicacion y galanteo. En Cuyo es siempre cantada con acompafiamiento de guitarras.
Compuesta en modo mayor y métrica 6/8 o %, tiene dos secciones musicales idénticas que se
denominan primera y segunda y con una poética que incluye, en cada una de sus dos partes,
dos cuartetas de versos octosilabos y un estribillo. Sus letras abarcan tematicas diversas entre
las que se encuentran la amorosa, la satirica o la descriptiva del paisaje local. Entre la primera
y segunda parte, suele producirse una interrupcion, que denominan “aro”, para incluir relaciones
entre el hombre y la mujer.
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Figura 3: Bailarines de cueca durante la celebracion de un cumpleaiios. Pocito (San Juan), 1996.
Foto: Héctor Goyena. Archivo del Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”

Con anterioridad destaqué que los intérpretes del repertorio cuyano son exclusivamente
masculinos. A diferencia de lo que sucedia hasta promediar el siglo pasado, en la actualidad
casi no existen los dios femeninos o mixtos de hombre y mujer. Pero no puede ignorarse que
en la provincia de Mendoza, en Malargiie, estdn las mujeres cantoras. Es una tradicion
netamente femenina que se encuentra casi en extincién pues no halla continuidad en las
generaciones mds jovenes. Las cantoras se acompaifian con guitarra y cuentan muchas veces
con “tanadores” o “tafiadoras” que percuten con sus dedos el ritmo de la cueca o el estribillo
de una cancién en la caja de la guitarra. Diego Bosquet, que realiz6 un pormenorizado estudio
de estas cantoras y de su repertorio, sefiala que las cuecas que interpretan, en lo formal y en lo
estilistico, son de procedencia chilena, lo que se detecta no solo por su fempo mds rapido y su
rasguido ritmico, sino también por la percusién y por la conformacién de los textos que
comprenden una copla, una seguidilla y un pareado final. (Bosquet, 2013:22-23).
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Figura 4: Magdalena Villar y José Gonzdlez, musicos de Malargiie (Mendoza), 2004. Foto: Graciela Restelli.
Archivo del Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”

La influencia chilena es comprensible, puesto que la zona, por su particular ubicacion
geogréfica, estuvo durante décadas mds ligada en lo social, cultural y econémico a Chile y
Neuquén que al resto de la provincia de Mendoza.

Gato

La segunda danza en importancia en Cuyo es el gato, que al igual que la cueca se ubica
dentro de los bailes de pareja suelta, independiente de cardcter picaresco. El gato, es de tempo
rapido y casi siempre se canta a una o dos voces con acompafiamiento de guitarras, adoptando
los textos coplas de seguidilla, es decir con alternancia de versos de siete y de cinco silabas.
En su configuracion ritmica alternan compases de 6/8 y de 34, estructurdndose
morfolégicamente en dos partes de cuarenta compases cada una, con una introduccién de ocho
o doce compases. La coreografia con que se baila el gato cuyano es la “institucionalizada” que
enseflan y difunden las escuelas y centros tradicionales: vuelta entera, giro, contragiro,
zapateo-zarandeo, media vuelta, zapateo-zarandeo, giro y coronacion, para cada una de sus
dos partes. Lo que configura una manera de bailarlo en cierto sentido escoldstica y
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contrapuesta, como he sefialado, a la forma de danzar la cueca, cuyos disefios coreograficos se
realizan de modo mucho més espontdneo y desestructurado.

Cuecas y gatos adquieren especial significacion en el departamento de Valle Fértil, en San
Juan, durante los Festejos dedicados a San Vicente. En épocas de sequia se pide a este santo
que haga llover. Cuando cumple debe pagarse la promesa con una fiesta, pues “a favor
concedido hay que pagar”, ya que sino la siguiente vez el santo “se cobra con diluvio o con
sequia”. En la Fiesta se le enciende una vela al santo y se deberan bailar gatos y cuecas en
formar alterna hasta que se consuma la vela.

Miisica mexicana

Por ultimo me interesa hacer referencia a la interpretacion en la region cuyana de algunos
géneros- corridos, rancheras, valses- de la musica popular mexicana. El repertorio comprende
algunas de las canciones consideradas clasicas del género ranchero como son Ella y No me
amenaces de José Alfredo Jiménez, Gorrioncillo pecho amarillo de Tomas Méndez Sosa, Ay
amigo de Felipe (Indio) Jiménez y La silla vacia de Estanislao Rivera Varela, junto
con otras de reciente creacion. Sus consumidores emplean la denominacion de “mexicano”
para hacer referencia a este repertorio. Muchos de los miisicos anuncian la composicién de
van a interpretar como “un mexicano” o simplemente “mexicano” y de igual manera lo
solicita la audiencia.

Su ingreso se produjo hace mds de sesenta afios, principalmente a través de
transmisiones radiales, en particular las procedentes de Chile, pues emisoras como Radio
Prat y Radio Minera, entre otras, difundian programas dedicados a la misica mexicana.

En un trabajo que realizamos con Alicia Giuliani, expusimos las posibles causas
determinantes del arraigo de estos géneros en la regién. Tanto los intérpretes como la
audiencia sienten particular atraccion por el contenido de los textos: “[,] que describen en
forma concisa y simple una historia que puede asociarse con hechos de la vida real, en muchos
casos tradgicos o sangrientos y que al ser transmitidos a los oyentes evocan similares
sentimientos.”(Goyena-Giuliani, 2001:22).

Romadn Gubern al referirse al género del melodrama con el cual se relacionan las letras de
estas canciones, manifiesta que al identificarse el auditorio con los sufrientes héroes y heroinas
de las historias melodramaticas “otorgan grandeza a sus propias aflicciones cotidianas y
afirman su “superioridad” sobre otras personas que no han vivido tan profundas experiencias
emotivas” (Gubern, 1974:287).

Las letras de las tonadas y los valses cuyanos no narran sucesos extraordinarios o
tragicos. El machismo, el alcohol y la nota cruenta estidn ausentes de sus contenidos.
Por el contrario, como ya expresé, desarrollan aspectos sobre la amistad o la
descripcion del paisaje local, pero sobre todo prevalece la endecha amorosa exteriorizada
de manera sobria y moderada. Por tanto no estimulan la descarga emocional y catartica que
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logran los oyentes con las que contienen las canciones mexicanas. Gran parte del publico
se identifica con las problemadticas que reflejan los textos de las canciones mexicanas pues les
resultan afines a las que enfrentan en su contexto social. La manera de interpretarlas
tiende a asimilarse con la forma de entonar la misica tradicional cuyana. A dido, con un
emision vocal fluida y homogénea y sin recurrir casi nunca al empleo del falsete o a una
enunciacion enfdtica como es habitual entre los cantantes de ese repertorio en su pais
de origen. Algo similar sucede con los acompafiamientos guitarristicos en los que la
primera de ellas, siempre destaca en los punteos de los preludios e interludios. El proceso
de homogeneizacién interpretativa se ha producido a través de las nociones de
identidad y de pertenencia que las canciones generan entre los diversos grupos sociales, lo
que resulta en un reconocimiento colectivo y determina que en el presente el repertorio
ranchero mexicano forme parte del imaginario musical popular en muchos sectores de
Cuyo.

A manera de sintesis

En este breve panorama, pudo apreciarse que el desarrollo y la circulacién de las
expresiones musicales a las que hice referencia, constituyen bienes culturales que expresan
procesos de tradicion e hibridacion que han contribuido a configurar una identidad sonora con
fuerte continuidad en Cuyo. No olvido que hubo movimientos de renovacién, como fue el del
Nuevo Cancionero a comienzos de la década de 1960 en Mendoza, pero no lograron una
difusion masiva.Todo ello sefiala una importancia que hace fundamental la incorporacién de
sus principales expresiones musicales a los distintos niveles del sistema educativo.
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Bandas de sikuris, ruedas copleras e interculturalidad en Jujuy

. , 1
Antonio René Machaca

En esta comunicacion destaco la relevancia que actualmente tienen las bandas de sikuris
y las ruedas copleras en el folklore tradicional de raices indigenas de la provincia de Jujuy.
Ambos componentes socio musicales gozan de vitalidad, se inscriben en trayectorias de
vida comunitarias y se reproducen a través de relaciones dindmicas de interculturalidad que
las van retroalimentando y enriqueciendo en muchos aspectos. Esta organizada en cinco
acapites: 1. Interculturalidad en la ensefianza del folklore; 2. Contexto; 3. Identidades sikuri
y coplera; 4. Vitalidad de las bandas de sikuris; y 5. La voz cantada. Como se podra
advertir la descripcién etnomusicoldgica se realiza desde una mirada emic de la cultura,
por mi condicién de antrop6logo nativo, sikuri y coplero. Este punto de partida, puede
alentar nuevos estudios que puedan ser llevados adelante por docentes y estudiantes,
considerando trayectorias de vida similares, existentes en la familia y en el contexto
cercano que rodea la escuela; asimismo, nos permitird considerar reivindicaciones
historicas de nuestros pueblos que reclaman el derecho a la identidad en la diversidad.

Interculturalidad en la ensefianza del folklore

En la Republica Argentina del siglo XXI es necesario reconocer que el paradigma de la
interculturalidad, como enfoque educativo, puede aplicarse cabalmente en la ensefanza del
folklore, en tanto se propone como nocién propositiva que enfatiza los puntos de
encuentro, el reconocimiento de la diversidad y la afirmaciéon de las identidades
socioculturales propias. En ese sentido, Ruth Moya (2009: 28) sefiala que una de las
primeras obligaciones o tareas de un pueblo es la de “ser”; y que, para “ser”, es preciso
apelar a los elementos cohesionadores que vienen de la historia comun, de las relaciones
con el entorno, la cosmovision, los valores, el idioma, entre otros. En Jujuy, las bandas de
sikuris y las ruedas copleras, son rasgos profundamente cohesionadores de la cultura
musical comunitaria de raices ancestrales que bien pueden ser revalorados, desarrollados y
compartidos en perspectiva intercultural para el desarrollo del “estar siendo”, planteado por
el filésofo Rodolfo Kusch. No obstante, en contextos de culturas subordinadas como la del
pueblo kolla, la interculturalidad va mas alla de simples relaciones entre culturas, debido a
que, desde una dimension politica, esta nociéon también plantea desarticular relaciones

' Antropélogo tilcarefio, miembro del Pueblo Kolla; Magister en Educacién Intercultural Bilingiie y
Doctorando en Antropologia de la UBA.
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histéricas de opresion derivadas de condiciones de explotacion, exclusion y marginacion
econdmica y social.?

La puesta en vigencia de la Ley Nacional No. 27535/2019, a través de la identificacion
y definicién de los temas de folklore a incluir en los contenidos curriculares del sistema
educativo nacional, también puede enriquecerse con los postulados de la Ley de Educacion
Nacional N° 26.206 que, en su Cap. XI, art. 52, propone la Educacién Intercultural
Bilingiie, como enfoque educativo que “promueve un didlogo mutuamente enriquecedor de
conocimientos y valores entre los pueblos indigenas y poblaciones étnica, lingiiistica y
culturalmente diferentes, y propicia el reconocimiento y el respeto hacia tales diferencias”,
mads alld de la simple tolerancia.

Contexto para la interculturalidad

En la Quebrada de Humahuacala coexistencia e interrelacién entre culturas diferentes
tiene sustento en evidencias que dejaron las sociedades que habitaron la region hace mas
de 10.000 afios a.C., en tanto éstas convivieron y se enriquecieron mutuamente en varios
aspectos. Desde un primer momento las y los quebradefos no estdbamos solos. De la época
de cazadores-recolectores, en Huachichocana e Incacueva se encontraron restos de
alimentos, productos suntuarios y otros elementos de la naturaleza, de regiones tan
distantes como la costa del Pacifico, donde se obtenian valvas y moluscos, y las zonas
humedas de tierras bajas, donde se conseguian maderas duras y plumas coloridas. Como en
otros lugares de los Andes, el proceso de domesticacion de vegetales (principalmente papa
y maiz) y animales (camélidos), hace unos 3.000 afios a. C., también involucro las regiones
de Quebrada y Puna jujenas. Este prolongado proceso de observacion y de aprendizaje que
se dio desde una conexién profunda con la Pachamama, a partir de la apreciacién y la
experimentacion con su diversidad, posibilitd el conocimiento de tecnologias sustentables
para el manejo de la agricultura y la ganaderia, cuyo logro fue la base del florecimiento de
los desarrollos regionales, en un periodo que va de 900 d.C. hasta la llegada de los incas,
en 1430 d.C. Algunas investigaciones caracterizan esta etapa como la menos influenciada
por otras culturas, aunque puede advertirse la impronta de Tiawanaku y, en ultimo
momento, la anexién de la Quebrada al Tawantinsuyu, alrededor de un siglo antes de la
invasion espafiola (Machaca, 2013:138).

Con la invasién europea, que inicié en 1492, todos los pueblos del AbyaYala con
nuestras culturas diversas fuimos homogeneizados en la categoria “indios”, término
genérico que perdurd hasta la actualidad. En la regi6n andina el sistema de coaccién y
desarraigo de poblaciones enteras, a través de la mit’a, fue copiado de los incas. Este
periodo traumatico de grandes transformaciones en la vida y en la cultura de los pueblos
andinos fue caracterizado por Steve Stern (1990), como de ‘“adaptacion en resistencia”.
Segin el planteo de este autor, los pueblos resisten mientras se adaptan incorporando
elementos de la cultura dominante, pero sin perder las raices de sus culturas ancestrales

* “Sin pretender exhaustividad alguna, podemos plantear que la educacion intercultural es una respuesta
necesaria a la situacion de multiculturalidad y de las relaciones asimétricas entre pueblos” ( Plaza, 2006: 9).
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(Machaca, ibidem, p.139). La mdusica prehispdnica ejecutada con sikus y cajas (tinyas o
wankaras, en quechua y aimara, respectivamente, como se conoce a la caja nortefia
argentina que acompaia el canto de las coplas), también se adaptd a los nuevos cambios,
incorporando otras escalas y estilos musicales. Entre los mds relevantes destacan, para el
caso de los sikus, la incorporacién de la escala diaténica; y para el de las tonadas (los
takies, yaravies y arawis prehispanicos), las coplas espaiolas.

El dominio impuesto en el periodo colonial se agudizé con el advenimiento de la
republica. En el caso de la Argentina fue en la década de 1830 cuando los territorios
comunitarios y sus autoridades (caciques o kurakas en el caso de la Quebrada) quedaron
sin efecto; no obstante, su identidad étnica, cultural y lingiiistica fue adaptidndose en el
periodo republicano y llegé hasta la actualidad.

En Argentina se ocultaron las identidades de raices indigenas, pricticamente hasta
finales del siglo XX, siendo la reforma constitucional de 1994 la que marca un hito en el
reconocimiento de nuestros pueblos originarios como preexistentes al estado nacién. Adn
en la actualidad la sociedad argentina avizora nuevos procesos de reemergencia étnica. Las
heridas de ese largo periodo de postergacion injusta y de discriminacion siguen abiertas y
se muestran en inseguridades, falta de autoestima y, muchas veces, resentimientos que
afectan negativamente la fagocitacion del “estar” indigena y el “ser” nacional® para un
“estar siendo” con plenitud. Sin embargo, la escuela y la educacién pueden aportar al
reconocimiento, la valoracién y la reivindicacién que hoy protagonizamos los pueblos
originarios, para sanar heridas de toda la sociedad, permitiendo incorporar las demandas de
reparacion historica. Las bandas de sikuris y las ruedas copleras ocupan un lugar de
preponderancia en el calendario festivo de Jujuy, asi como también evocan la memoria,
“recordando el pasado y sus penas para curar y transformar heridas y dolores del presente”
(Linda T. Smith, 1999).

Identidades sikuri y coplera

La técnica de etnografia autobiogrifica me posibilita incorporar recuerdos y
experiencias personales y comunitarias, como sikuri, coplero y antropdlogo nativo,
permitiéndome brindar una mirada reflexiva sobre su reproduccién y transmisién®. Como
se conoce, las bandas de sikuris destacan por su integracion mds numerosa durante la
Semana Santa, y sucede lo propio con las ruedas copleras, cuya mayor participacion tiene
lugar en el primer trimestre de cada afio.

? El filésofo argentino Rodolfo Kusch plantea la nociéon de “estar siendo”, y pensar en ella “nos abre
nuevamente a las preguntas fundantes, a senderos poco recorridos y a mirar a esa América Profunda como
aquel punto de partida que, a pesar de haber estado siempre ahi, se nos ha vuelto, durante tanto tiempo,
aquello mismo que no supimos vivir, vislumbrar, valorar ni concebir” (Pafundi, 2022: 17).

* En el ensayo “Rezar con el cuerpo, cantar con el alma: Autoetnografia de un quebradefio sikuri y coplero”,
inédito de mi autoria, contribuyo con la “Autoetnografia como método en la investigacion social”,
correspondiente al Curso de posgrado impartido en modalidad virtual por Grit Kirstin Koeltzsch, desde la
Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales — UNJU, noviembre de 2020.
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Los principales instrumentos musicales empleados en la ejecucién sonora son el siku y
la voz cantada, los cuales se aprenden a tafier y entonar, siguiendo pautas arraigadas en la
transmision de la tradicién oral andina. No se estudia musica académica ni lectura de
partituras para ser sikuri o coplero. Ambas cualidades se van internalizando en y desde los
contextos naturales y socioculturales de origen, tomando como punto de partida las
practicas y experiencias comunitarias que las y los quebradefios aprehendemos cuando
participamos en la reproduccién de sikuriadas’ y copleadas.

Ambas cualidades atraviesan las corporalidades de sus hacedores a lo largo de toda la
vida, siendo posible identificar tres momentos o etapas de aprendizaje. El primero es el de
la escucha atenta que desarrollamos desde que nacemos y durante la primera infancia. El
segundo, el de la produccién sonora continua con la manipulacién de los instrumentos
musicales, el correcto uso e internalizacion del repertorio musical que perduran en toda la
infancia y la adolescencia (destacdndose en este ultimo el momento de cambio de voz en
los varones y el sostenimiento de los agudos en las mujeres). Un tercer momento ocurre en
la juventud y la adultez, cuando ya estdn desarrollados plenamente los aprendizajes que
son compartidos y disfrutados, a cabalidad, en entornos festivos y especificos; como el
carnaval, en el caso de las copleadas; y la Semana Santa, en el caso de las sikuriadas.

El siku y 1a caja coplera son instrumentos musicales de raices ancestrales, conocidos en
la Quebrada de Humahuaca con similar denominacién y significado que poseen en aimara
y en quechua, las dos lenguas andinas mayoritarias que influenciaron histéricamente la
regi(’)n.6 En este punto cabe destacar que el castellano se impone en la zona como unica
lengua hegemonica, hace mas de un siglo y medio, y que, en la actualidad, no quedan
hablantes verndculos de lenguas andinas. Si existen quechua-hablantes, en su mayoria del
sur boliviano, que mantienen pasiva la lengua originaria, debido a la fuerte discriminacion
existente en el medio. No obstante, la comunidad quebradefa autdctona es hablante de una
variedad de espaifiol con sustrato de lenguas andinas, en la que sobrevive un importante
Iéxico sikuri y coplero, en el que sobreviven numerosas palabras quechuas, aimaras y del
castellano de la época colonial.

Vitalidad de las Bandas de Sikuris

La musicalidad sikuri tiene su razén de ser en el didlogo musical socio-comunitario que
implica el agrupamiento de varios ejecutantes de los instrumentos de viento (en este caso la
tropa de sikus) y los de percusion (redobles y bombos), que ensamblan para constituir el
conjunto de sonoridades denominado sikuriadas. El nimero de integrantes de una banda

> Empleo el término regional quebradefio, sikuriadas, de acuerdo al planteo de andlisis etno-musicolgico y
el 1éxico sikuri que he desarrollado en mi tesis de Licenciatura en Antropologia, en el afio 2003.
6

Los términos siku (flauta de pan andina) y sikuri (al cual se le adiciona —i, sufijo que sefiala el agente
experimentador) pertenecen a la lengua aimara. En la Quebrada, el plural castellanizado se obtiene
agregando la “s”, aunque también se emplean como sinénimos las palabras carieros y sikureros. Por su
parte, la palabra caja se incorporé con la grafia kaja en el diccionario quechua del CENAQ; mientras que,
en el diccionario de la RAE mantiene la “c”.
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puede variar e idealmente se integra de la siguiente manera: 10 sikuris, 2 redobles, 1
bombo y 1 platillo. Los sonidos armdénicos de los sikus, en octavas, se obtienen de acuerdo
a las caracteristicas que presenta una tropa de sikus, siendo agrupados éstos por sus
tamafios o medidas; a saber, de mayor a menor: sankas, maltas, chulis y toyos (estos
ultimos, de mayor longitud y tonalidad grave, que fueron incorporados hace pocos afios).
En la conformacién de las bandas cabe destacar aquellas integradas exclusivamente por
mujeres, un hecho de relevancia que viene sucediendo en la regién hace mas de dos
décadas.

La constitucion de las bandas de sikuris se asocia, principalmente, con los santuarios de
altura, la religiosidad popular y el catolicismo andino. A estos santuarios concurren
peregrinaciones con gran nuimero de bandas, las cuales se organizan para buscar a las
imdgenes de la Virgen de Copacabana en los cerros de: Punta Corral (con descenso hacia
la localidad de Tumbaya, el Domingo de Ramos); Abra de Punta Corral (con descenso
hacia la ciudad de Tilcara, el Miércoles Santo); y, dltimamente, Cuchiyaco (cuyo oratorio
se encuentra emplazado hacia el oeste de la ciudad de Humahuaca, produciéndose su
descenso el segundo Domingo de Pascua). Desde 1929, afio en el que se registra la
participacion de la primera banda de sikuris “Los Veteranos” de Tilcara, integrada en su
mayoria por residentes bolivianos, el nimero de bandas se fue incrementando
notablemente, a lo largo de casi un siglo, superando el centenar en la actualidad. Asi es
como se definen con claridad el estilo y repertorio musicales propios de la Quebrada de
Humahuaca, hecho que sefala la caracteristica de su identidad regional respecto de las
otras variedades de sikuris del mundo andino.

En las peregrinaciones de la Semana Santa de 2022, luego del confinamiento que obligd
la Pandemia Covid-19, en los afios 2020 y 2021, participaron 78 bandas en Tilcara, 69 en
Tumbaya y 35 en Cuchiyaco, lo que da una sumatoria de 182 bandas. Si se considera un
numero estimado de 30 integrantes por cada una (con la advertencia de que algunas pueden
superar ampliamente esa cifra), tenemos un total aproximado demds de cinco mil sikuris
que afo a afo se organizan para renovar su devocién musical.

La voz cantada

En el canto de las coplas involucramos la memoria, la voz, el toque de la caja y todo el
cuerpo que acompaifia los giros de la ronda coplera. Sefialo estos aspectos porque me
interesa destacar el canto colectivo y tradicional que viene “desde adentro”, recordando
aprendizajes socio musicales que poseo por haber crecido en una familia defensora de
conocimiento tradicionales y practicante de ceremonias andinas propiciatorias,
especialmente aquellas que dan lugar a las copleadas (también denominada cajeadas), en
las marcadas y sefialadas —con las que se ruega por el “multiplico de la hacienda”; el dar
de comer a la Pachamama; y, el festejo de los carnavales.

En mi nifiez participé en marcadas de ganado vacuno (ritual en el que se imprime una
marca con las iniciales del duefio de la hacienda, en el anca de los terneros, también
conocido en otros lugares como yerra, hierra o jerra) y sefialadas de ganado menor (ritual
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de corte identificatorio en las orejas de los animales), en los valles himedos de altura de
San Bernardo (ubicados hacia el Este de Tumbaya, y a los cuales se accedia, hasta hace
unos afios, Unicamente por camino de herradura), lugar de origen de mi familia materna.
En el contexto celebratorio de la marcada, el canto de coplas se inicia en el corral, con las
tres vueltas de despedida de los animales; el entierro de la sefial en el pachamamero, y la
ininterrumpida ronda coplera que amanece cantando en la vivienda de los duefios de casa.
Recuerdo a las y los cantores que verbalizaban la frase: “- Hay que alegrar bien al duefio
de casa”, cantando:

Seriora dueria de casa, Asi se canta y se baila,

Yo ya habia siu su senal. Haciendo jerra y seral.
Para el aiio como hoy diya, Para el aiio como hoy diya,
L’hacienda llene el corral. L’hacienda llene el corral.

Del festejo de los carnavales en Tilcara, en el barrio de la Capillita de Pueblo Nuevo,
recuerdo las copleadas con las que se celebraban los dias del carnaval grande en los patios
de viviendas de las familias Martinez, Machaca, Condori, Humana, Tolay y Gayardo,
donde se llegaban numerosos cantores, en mayor nimero mujeres, que intercambiaban
diferentes tonadas y estilos de cajas. Todas estas familias poseian vinculos con sus lugares
de origen rural, como Molulo, San Bernardo, Alfarcito, Pozuelos, Rodero, Quera o Punta
Corral. En la década de 1980, cada una de ellas sumaba otros vecinos, compadres, amigos
y ex compaferos de trabajo (como los que habian laborado en Mina El Aguilar),
evidenciando en esas multiples relaciones, la diversidad de procedencias y el contexto
pluricultural de la Quebrada de Humahuaca. Esas familias representan a tres regiones de
Jujuy: Valles, Puna y Quebrada. Recuerdo la ocasién en que don Sandalio G. canté una
copla, relacionada con esa diversidad, que me inspiraria a componer una copla singular:

En el valle soy vallisto,
En la Puna soy punerio.
Cuando voy a la Quebrada,
Soy muchacho quebraderio.

Con la rueda coplera de mi barrio tilcarefio, participamos junto a otras de la regioén
quebradefia y punefia, principalmente, de las convocatorias del Encuentro de Copleros en
Purmamarca, que lleva realizadas més de treinta ediciones, desde su creacion, en 1984. Mi
participacion en estos encuentros, por supuesto que tiene que ver con el disfrute del canto
de las coplas, pero también con los contenidos reivindicativos que plantean las hermanas
Laura y Selva Vilte, propulsoras de estos Encuentros que promocionan los derechos
humanos, la memoria colectiva y la lucha por la justicia social.
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Palabras finales

Hasta aqui he comunicado algunas caracteristicas de las Bandas de Sikuris y de las
Ruedas Copleras, intentando transversalizar el concepto de interculturalidad desde una
retrospectiva etnogréfica contextualizada en tiempo y lugar.

En muchas instituciones educativas seguramente contamos con personal de servicios
generales, docentes y estudiantes que saben y disfrutan los conocimientos que atesoran las
Bandas de Sikuris y las Ruedas Copleras, sélo que no les hemos dado cabida en las
actividades tan estructuradas de los curriculos institucionalizados. Puede ocurrir que
conocemos su presencia en nuestras escuelas y acudimos a ellos sélo para pedirles una
simple actuacién en un acto escolar, sin tomar en cuenta la complejidad y el contexto
socio-cultural e histérico que originaron estas pricticas y la dindmica intercultural por las
que atraviesan.

Finalmente, quiero destacar algunas situaciones de ensefianza y de aprendizaje que
promueven los nucleos de aprendizajes prioritarios — NAP, del Ciclo Bésico de la
Educacion Secundaria, y que es necesario llevar a la practica: a) La construcciéon de una
identidad nacional plural respetuosa de la diversidad cultural, de los valores democraticos,
de los derechos humanos; b) La construcciéon de una ciudadania critica, participativa,
responsable y comprometida; y c¢) El didlogo intercultural como instrumento privilegiado
para solucionar problemas de convivencia y de conflicto de intereses en la relacién con los
demés.
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Folklore 'y Formacién Etica y Ciudadana

Silvina Lafalce’

Introduccion

Este articulo identifica y analiza los Nicleos de Aprendizaje Prioritarios (NAP) del
Area de Formacién Etica y Ciudadana vinculados con Folklore, ya existentes en los
contenidos curriculares del sistema educativo nacional y focalizdndose en los niveles
inicial y primario.3 Ademads, tiene como finalidad explicitar y fundamentar algunos
contenidos a ensefiar dentro del 4rea mencionada, presentando ejemplos para su
transposicion didéctica, afirmando de esta manera el rol central de la cultura tradicional
como eje transversal en el marco de la implementacion de la ley nacional 27535/2019.

El tema se desarrolla mediante la seleccion de algunos tépicos que contribuyen a
reflexionar sobre las caracteristicas de la ley sancionada, los derechos que establece, la
importancia de la formacién de formadores y la transversalidad del folklore como
planteo que recupera el pensamiento de pedagogos y folklorélogos de generaciones
anteriores, en didlogo con perspectivas contempordaneas. Cierra proporcionando
ejemplos de articulacion de NAP, contenidos curriculares y actividades para los niveles
mencionados, que ponen en correlacién Folklore con Formacién Etica y Ciudadana.

A los efectos de esta exposicion, hay tres aspectos en la letra de la ley nacional
27535/2019 que merecen ser subrayados. En primer lugar, que lo que se ha sancionado
es una ley de educacion. Por otra parte, que se ha legislado respecto de la inclusién del
folklore en la educaciéon comin dentro de los tres niveles obligatorios del sistema
educativo nacional. Por dltimo, que lo que la norma explicita es un derecho, el cual
tiene que ser prioritario al momento de trabajar en su implementacion: el derecho de
todos los educandos a recibir educacion sobre el folklore como bien cultural nacional.

En sintesis, se invita a pensar acerca del folklore como contenido transversal;
reflexionar con qué perspectiva de Folklore serdn seleccionados y abordados los
contenidos; y focalizar en lo prioritario de la formacién en Folklore de los docentes de
las distintas dreas y niveles implicados. Sobre estos tOpicos se trabajard a continuacion

' De acuerdo con la propuesta de folklorélogos argentinos: al consignar la palabra Folklore con
mayuscula se hace referencia a la ciencia; cuando se escribe con minuscula se hace referencia a los
contenidos y objeto de la misma. Se mantiene el uso de la letra k en la grafia para respetar la etimologia
del término.

“Silvina Lafalce. Departamento de Folklore y Departamento de Artes del Movimiento, Universidad
Nacional de las Artes (UNA), Argentina.

Por el recorte establecido en los objetivos, excede los alcances de este articulo trabajar sobre la

articulacion con nivel secundario, sin desconocer que también estd contemplado en la citada ley, dado que
la misma incluye todos los niveles obligatorios de la educaciéon comiin.
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para finalmente analizar los NAP de Formacién Etica y Ciudadana aprobados por
Resolucion N° 37/2007 del Consejo Federal de Educacion; sugiriendo algunos
contenidos de folklore que pueden articularse con el Area de Formacién Etica y
Ciudadana. En todo momento se sostiene la importancia de recuperar y ponen en valor
las contribuciones preexistentes que articulan folklore y educacién, producidas por
especialistas en Folklore.

Folklore como contenido transversal, formacion de formadores y perspectivas
tedricas

Folklore como contenido transversal

La inserciéon del folklore como un contenido transversal en educacién no es
novedosa. Son numerosos los aportes de especialistas en estas dreas que coincidieron
con esta perspectiva casi desde los inicios de la construccién del Folklore como campo
disciplinar en la Argentina. Lo que es relevante es la posibilidad real que hoy ofrece la
Ley Nacional N° 27535/2019, al establecer un marco taxativo para sustanciar esta
implementacion transversal, que de ninguna manera debiera afectar -sino ir en paralelo
o articular- los espacios ya existentes y consolidados en la educacion formal en folklore,
como por ejemplo los brindados desde asignaturas artisticas.

Con el objetivo de tomar dimensién de la importancia de los trabajos pioneros en la
vinculacién entre folklore y pedagogia, se escoge presentar algunos pasajes de la obra
de Clara Passafari, investigadora en folklore y educadora argentina cuyas reflexiones
operan como caja de resonancia del pensamiento de un importante grupo de
especialistas en estos temas. En su libro Folklore y educacion (1969) brinda no sélo el
fundamento psico socio pedagdgico para la introduccién del folklore en los dmbitos
escolares sino también una orientacién concreta sobre objetivos, metodologias,
contenidos y bibliografia para los niveles educativos que en ese momento eran
denominados de ensefianza preprimaria, primaria y media. Esta obra es una muestra
cabal del posicionamiento — compartido con otros investigadores y especialistas tanto
los de su época, los que la precedieron y la sucedieron® — acerca del rol que le cabe al
folklore como contenido transversal en la educacion formal. En este caso, Passafari lo
sostiene desde la continuidad sociocultural y la configuracion de la personalidad de los
educandos. Vincula la continuidad sociocultural con la tradicién como base de
sustentacion, pero no se instala en la idea de una tradicion estdtica y cristalizada. “La
tradicion descansa en la pluralidad de sus numerosos elementos y hasta en la
contradiccion de estos y elabora a partir de ellos un estilo que se transmite” (Passafari,
1969:.4). Por otra parte, delinea el rol de los educadores instandolos a asumir el mundo

“Se sugiere la consulta de otros textos publicados por especialistas en Folklore que han abordado la
articulaciéon con la educacién formal. Esta lista no es exhaustiva sino de referencia, para advertir la
importancia otorgada al tema. Ver: Almeida de Gargiulo, H. (1985); Aricé, H. (2011); Carvajal, J., y
Dellepiane, S. A. (1988); Carvajal, J., y Lombera, H. (1989); Colatarci, M. A. (2003); Coluccio, F., y
Coluccio, A. (1993); De Carvalho Neto, P. (1969); Fernandez Latour de Botas, O. (Comp.) (1986); Moya,
L. (1972); Nervi, R. (1987); Rodriguez, A., y Moreno Macia, E. (1980); Ruiz, M. S. (2019, 2020, 2022);
Torner, E. (1946); Vidal de Battini, B. E. (1946); Viggiano Essain, J. (1960).
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actual en todas sus perspectivas y a no quedarse solamente en el dominio de su
especialidad. “El profesor que admite que algo de lo actual no le interesa, estd
coartado para cumplir su mision en la sociedad presente” (Passafari, 1969:12).

Este pensamiento que tiene mds de cinco décadas cobra una vigencia realmente
asombrosa. Es perfectamente viable retomar estos planteos en el mundo actual
globalizado, hiperconectado, de fuerte impacto tecnoldgico, multicultural, de
emergencia de nuevos actores, con centralidad en los enfoques con perspectivas de
género, etcétera, donde hoy se desarrolla la tarea docente.

Formacion de formadores

Los actuales enfoques pedagdgicos se encuadran dentro del paradigma de la
educaciéon permanente, lo cual atafie a la problemaética de la formacién de formadores.
Para que los contenidos de la cultura tradicional puedan ser seleccionados y graduados a
partir de secuencias did4cticas apropiadas en las diversas dareas de la educacién comiin,
un aspecto central es el de la formacion o capacitacion en folklore de los educadores de
todos los niveles y modalidades.

En este sentido, es necesario subrayar la necesidad de reflexionar detenida y
especificamente sobre la formacién en Folklore de los formadores. Resulta prioritario
crear las condiciones para su capacitacion, de manera que adquieran una cabal
comprension de los fundamentos tedrico metodoldgicos del Folklore como condicién de
posibilidad para que la implementacion de la presente ley no quede librada a la buena
voluntad de los docentes y se concrete una correcta inclusiéon del folklore en el
curriculo.

En continuidad con el planteo de la transversalidad de la incorporacién del folklore
como contenido en la educacién comun, se hace necesario abordar la formacién de
formadores simultdneamente en dos vertientes: la formacion de grado y la capacitacion
permanente de los docentes en servicio. La forma en que esto se instrumente deberd ser
tema de debates y acuerdos en las instancias que correspondan. Como sefiala Marta
Silvia Ruiz (2019) en su libro Patrimonio, Folklore y Educacion; fundamentos
pedagogicos y propuestas diddcticas “Debe comprenderse con claridad, que, en los
niveles educativos obligatorios, no vale la idoneidad y mucho menos la improvisacion,
se requiere la profesionalizacion, la formacion pedagogica y didactica es fundamental
y no se puede sustituir ni compensar con otros saberes” (p.81). En esta misma obra,
Ruiz hace un extenso desarrollo reconociendo el entrelazamiento entre el magisterio, los
estudios folkldricos y la construccidn de esta ciencia en Argentina.

Por otra parte, en un libro posterior denominado Encuesta Folklorica Nacional
1921- Centenario — 2021 (2020), Ruiz rinde homenaje a los maestros que participaron
de un emprendimiento sin precedentes de recoleccion del folklore argentino y plantea
propuestas que articulan los resultados de esa encuesta con la aplicacién de la ley que
nos ocupa. De este modo, se destaca que el magisterio tuvo una indudable vinculacién
con la construccién del Folklore como ciencia en nuestro pais. Otra obra reciente que
merece ser destacada y puede ser fuente de consulta para los docentes son los
cuadernillos Sobre Encuesta Nacional de Folklore (2022), editados por el Ministerio de
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Cultura de Argentina, que compila un conjunto de articulos con valiosas reflexiones
tedricas e intervenciones estéticas inspiradas en la coleccion de Folklore de 1921.

Perspectivas tedricas

Para cerrar este apartado, al hacer referencia a la formacion y desarrollo del campo
disciplinar del Folklore en la Argentina, no podemos eludir sus relaciones con la
formacion del estado — nacidn, las construcciones nacionales de identidad y las
definiciones de la cultura tradicional.

Tanto los trabajos pioneros de precursores y alentadores como las obras de
folklordlogos, se han ido plasmando -desde fines del siglo XIX hasta la actualidad-en
publicaciones, documentos de congresos, trabajos de campo e intervenciones en
espacios educativos. Desde los trabajos pioneros hasta la actualidad, el Folklore como
ciencia en la Argentina se ha construido desde diversos marcos tedricos, en muchos
casos en tension entre si. Asi como a mediados del siglo XX cobra importancia la
perspectiva funcionalista de Augusto Radl Cortazar, quien tuvo una prolifica y
destacada labor académica, etnogréfica y de construccién de un marco conceptual para
la ciencia; en la década del ochenta del siglo XX surgen las denominadas nuevas
perspectivas (Blache, M. y Magarifios de Morentin, J.A., 1980) que abren el campo de
estudios mads alld de &mbito de lo rural y que introducen categorias como performance o
actuacion, contexto, textura, mensaje, comunidades de sentido, énfasis en el eje
sincrénico, etcétera.

Motiva esta brevisima referencia a dos de los mds destacados académicos del
Folklore ciencia en Argentina, quienes a su vez se proyectaron en un importante grupo
de discipulos, la intencién de hacer un sefialamiento en relacion a la construccion y
seleccion de contenidos de Folklore en el dmbito educativo. En razon del recorrido
realizado por la ciencia del Folklore a lo largo de mas de un siglo, se debe prestar
especial atencidna la eleccidon y/o definicion del enfoque disciplinar desde el cual se
aborden los contenidos del folklore, el cual debera ser objeto de didlogo y de bisqueda
de consensos en la decision de qué se incluye dentro de la categoria de folklore. Para
ello, serd prioritario tener en cuenta actores sociales, territorios, politicas de inclusion,
género, patrimonio y respeto a la diversidad en contextos interculturales, entre otras
tematicas. Es decir, trabajar la inclusién de estos enfoques, hoy ineludibles en el campo
de las ciencias sociales en general y la educacién en particular.

Los niicleos de aprendizaje prioritarios de Formacién Etica y Ciudadana y
los contenidos de folklore para el disefio curricular

Presencia del Folklore en la cultura escolar

En este apartado, se ubican y contextualizan los NAP de Formacién Etica y
Ciudadana aprobados por Resoluciéon N° 37/2007 del Consejo Federal de Educaciéon
(CFE). A continuacién, se sugieren algunos temas relevantes del folklore a ser
incorporados como contenidos especificos en el disefio curricular de los distintos
niveles del sistema educativo, sefialando su pertinencia en la formacién actual de los
estudiantes. Para ello, se reitera la importancia de poner en valor las contribuciones
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preexistentes que articulan folklore y educacién, abrevando en las obras de especialistas
e identificando articulaciones posibles para la Formacién Etica y Ciudadana.

Ruiz (2019:11-113) sefiala que existen numerosas formulaciones legislativas
vinculadas al campo educativo que constituyen una plataforma segura y legitima para
fundamentar la ensefianza del folklore en la escuela. Advierte que tal vez su
fragmentariedad o el no alcanzar una difusién adecuada entre los docentes hayan
obstaculizado su abordaje efectivo en el aula. No obstante, estima que la presencia real
de la cultura tradicional puede reconocerse en tres niveles: la Ley de Educacién
Nacional N° 26.206/2006 y las de cada jurisdiccion; los NAP que fundamentan los
disefios curriculares jurisdiccionales; y los documentos oficiales vinculados a las
planificaciones curriculares respectivas.

Los Niucleos de Aprendizajes Prioritarios en Formacion Etica y Ciudadana

El Consejo Federal de Educacion establece la definicion y alcance de los NAP,
sefialando que

“Un nucleo de aprendizajes prioritarios en la escuela refiere a un conjunto de
saberes centrales, relevantes y significativos, que incorporados como objetos de
ensenianza, contribuyan a desarrollar, construir y ampliar las posibilidades cognitivas,
expresivas y sociales que los nifios ponen en juego y recrean cotidianamente en su
encuentro con la cultura, enriqueciendo de ese modo la experiencia personal y social
en sentido amplio.” (CFE, 2006:.4).

Los NAP de Formacién Etica y Ciudadana, aprobados por Resolucién 37/2007 del
CFE, establecen que la escuela ofrecera situaciones de ensefianza que promuevan por
ejemplo: el reconocimiento de los aspectos comunes y diversos en las identidades
personales, grupales y comunitarias, en el marco de una concepcidén que enfatice la
construccién socio - histérica de las mismas, para promover la aceptaciéon de la
convivencia en la diversidad; la construccién progresiva de nociones de libertad, paz,
solidaridad, igualdad, diversidad, justicia, responsabilidad, bien comtn y respeto a la
diversidad; la reflexion en torno a la dimension ética, politica e intercultural de saberes
de las diferentes dreas y de temas transversales como: Educacién Ambiental, Educacién
Vial, Educacién Cooperativa, Educaciéon Sexual, Educacién para la Paz, Educacion para
la Salud, Educacién Tributaria y Educacién para el Consumo, entre otras.

Los NAP estan organizados en tres ejes: en relaciéon con la reflexion ética; en
relacién con la construccion histérica de las identidades y en relacién con la ciudadania,
los derechos y la participacién. A continuacién, se toma un ejemplo de cada eje para
ilustrar cémo el folklore es una entidad reconocible en los fundamentos juridicos y
pedagégicos de los niveles obligatorios de educacion formal, focalizado en los niveles
inicial y primario del sistema educativo argentino, de acuerdo al recorte ya explicitado
para este articulo.

1) En relacion con la reflexion ética

En relacién con la reflexion éticase analiza el NAP que promueve “El ejercicio del
dialogo y su progresiva valoracion como herramienta para la construccionde acuerdos
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y la resolucion de conflictos.” Por ejemplo, en el nivel primario pueden planificarse
actividades que incluyan juegos de reglas que forman parte de los bienes culturales
nacionales como las escondidas, la mancha, el gallito ciego, las cinchadas. Para el drea
que nos ocupa, resulta de interés poder trabajar los acuerdos sobre las normas y valores
que hacen al cumplimiento de las pautas a seguir, al respeto entre los participantes y el
uso del didlogo para resolver los conflictos. Ello contribuye a “La construccion
progresiva de una concepcion ética que estimule la reflexion critica y la discusion
argumentativa.” que es otro de los NAP de este eje. En este caso, el rol docente debe
operar como facilitador para que circule la palabra y los educandos puedan ir
ejercitando democraticamente el uso de la reflexion y la argumentacion.

2) En relacion con la construccion historica de las identidades

En relacién con la construccién histérica de las identidadesse analiza el NAP
“La comprension de las dimensiones valorativas presentes en relatos biogrdficos, en
historias de vida o en episodios de la historia, en relatos ficcionales o no ficcionales,
propuestos mediante diversos recursos y lenguajes (cromicas, cortos y reportajes
radiales, entre otros.” Para ilustrar este tema, se ha escogido un material producido por
un grupo de maestros de la ciudad de Quilmes, en la provincia de Buenos Aires. Se trata
de un cuadernillo titulado Con sabor a malta y rio; lecturas para nifios (1989). Este
material didactico, producido por docentes del lugar y para las nifias y nifios de la
ciudad de Quilmes tiene una serie de textos, ilustraciones, actividades y relatos donde se
recuperan historias, lugares, paisajes, instituciones. Alterna lo ficcional con lo no
ficcional. Utilizan formas poéticas en cuartetas y adivinanzas, por ejemplo, para ubicar
el rio y sobre todo para dar cuenta del topénimo de la ciudad. De esta manera se
recupera la memoria histérica sobre el pueblo Kilme. Es una obra maravillosa que
puesta a desarrollar en el Area de Formacién Etica y Ciudadana permite que las nifias y
nifios trabajen en la construccidn histérica de su propio terrufio mediante recursos que
forman parte de la cultura tradicional, como por ejemplo cuentos y adivinanzas. De este
modo, se va articulando la identidad local colectiva a las identidades individuales, al
mismo tiempo que se propicia la emergencia de una dimensién valorativa de la
alteridad, con el reconocimiento del pueblo indigena que le dio nombre a la ciudad a
través del relato de un episodio histérico.

3) En relacion con la ciudadania, los derechos y la participacion

En relacion con la ciudadania, los derechos y la participacion se analiza el NAP “La
participacion en la elaboracion de proyectos de cardacter mutual,cooperativo, solidario,
orientados a resolver necesidades grupales y comunitarias.” En este caso, se puede
recurrir a proponer proyectos basados en formas de organizacion econémica y social de
la cultura tradicional donde el trabajo colectivo forma parte de las practicas usuales de
la comunidad. Por ejemplo, las mingas o fiestas del trabajo, donde un grupo discreto de
personas que generalmente tienen lazos de parentesco, de sangre o ritual se retinen para
realizar un trabajo — una cosecha, siembra, marcacion de animales —en beneficio de una
familia, lo que luego se retribuye con una fiesta o celebracién y/o con la asistencia
cuando otra familia lo requiera para sus labores. Esta forma de organizacion basada en
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la reciprocidad, puede ser replicada — con las adecuaciones necesarias - en algin
proyecto que los docentes generen, propiciando de esta manera reflexiones sobre
participacion, derechos, retribuciones y solidaridad.

Contenidos especificos de Folklore en correspondencia con el Area de Formacién
Etica y Ciudadana

El ambito escolar constituye un espacio privilegiado para la construcciéon del saber
folklérico (Ruiz, 2022). De los supuestos basicos que esta autora expone como sustento
para la construccién de ese saber, se puede destacar -para el Area de Formacién Etica y
Ciudadana- el que refiere a la construccion de la ciudadania. “En la construccion de la
ciudadania se van enlazando y entretejiendo un conjunto complejo de saberes sociales
y del desarrollo moral” (p.72). Este proceso de construccion dela ciudadania enlaza
experiencias personales que son el resultado de las interacciones dentro del propio
ambito de pertenencia.

A partir de los NAP antes mencionados, es posible establecer contenidos
especificos a ser incluidos en los disefios curriculares que retomen este supuesto basico.
Cabe advertir que estos contenidos sélo adquieren pertinencia cuando son
fundamentados en el marco de un proyecto pedagdgico y una planificacion situada que
contemple el nivel, las edades, el grupo, el respeto por la diversidad, el contexto de la
escuela y el socio comunitario de pertenencia, entre otras variables.

Para finalizar, de acuerdo con la propuesta de Ruiz (2022), se transcriben algunos
nicleos teméticos o contenidos para Formacién Etica y Ciudadana, que esta autora
propone para Formacién Etica y Ciudadana (p. 92-98).

Nucleos temadticos para el nivel inicial: el nombre del pais, gentilicios respectivos a
la localidad, pueblo, provincia; los saludos en la familia y en la escuela; los simbolos y
actos patrios; el cancionero patridtico; las normas bésicas de higiene personal, grupal,
comunitaria.

Nicleos temdticos para el nivel primario: las normas familiares y escolares; los
simbolos patrios, su origen y significado; las pautas de cuidado y de aseo personal y de
lugares comunes; las normas de transito; deberes y derechos de los nifios y los
ciudadanos; el respeto por la diversidad con conductas proactivas.

Palabras finales

Este articulo ha comenzado haciendo énfasis en algunas consideraciones
preliminares como el derecho de los educandos a recibir formacién en folklore, la
transversalidad en la inclusién de los contenidos y la necesidad de la formacién de
formadores, tanto en el ciclo de grado como en la capacitacién permanente en servicio.
Asimismo, se ha destacado la necesidad del didlogo entre las perspectivas
contemporaneas en Folklore y Educacion con la puesta en valor de los trabajos de
especialistas en folklore, tanto los que articulan tedricamente folklore y educacién como
los que aportan materiales fruto del trabajo de campo y recopilacién de la cultura
tradicional, recientes o de décadas pasadas que — con una buena labor de apropiacion

179



Capitulo 6 Contenidos de folklore Area Formacion ética y ciudadana CONTENIDOS DE FOLKLORE Y EDUCACION

did4ctica — tienen atin mucho para decir y proponer para la formacién en valores de los
educandos.

Por tltimo, se han abordado los NAP de Formacién Etica y Ciudadana donde se
trabajan contenidos generales como democracia, participacion, derechos, ciudadania,
reflexion ética y construccion de identidades. Con el objetivo de ejemplificar y justificar
las relaciones posibles entre Folklore y Formacién Etica y Ciudadana se ha tomado un
NAP de cada eje proponiendo un contenido que puede ser transpuesto al aula desde un
enfoque que contemple el folklore como bien cultural nacional.

Para cerrar, se han propuesto algunos contenidos especificos en correspondencia con
el drea de Formacién Etica y Ciudadana, para trabajar en los niveles inicial y primario
de acuerdo con propuestas didacticas de reciente publicaciéon (Ruiz, 2022) y tomando
como eje el supuesto basico de construccion de ciudadania.

Estas reflexiones han procurado, de este modo, ser una contribucién abierta al
didlogo entre los diversos actores del sistema educativo, las instituciones vinculadas al
folklore y todas aquellas personas que se encuentren comprometidas para aportar a la
implementacion de la ley que establece el derecho a recibir educaciéon sobre folklore
dentro de los niveles obligatorios de la educacién comiin.
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Folklore, tecnologias tradicionales y producciones artesanales

Region Cuyo (Mendoza, San Juan y San Luis)

Celestina Stramigioli '

Introduccion

En esta presentaciéon me refiero a saberes y practicas tradicionales relacionados con las
transformaciones de materias primas en productos y la resolucién de sus disefos, para ser
incluidos como contenidos en los procesos de ensefianza-aprendizaje del folklore.

En la misma, me centraré en el tejido en telar, aunque el enfoque procesual y la
modalidad prictica se puede replicar en otras técnicas como las correspondientes a los
trabajos en fibras vegetales (junquillo), madera (de algarrobo), cueros (vacunos, caprinos,)
y asta.

Abordo la temdtica desde una pedagogia basada en el conocimiento local, en la
incorporacion de la lengua regional y el punto de vista del grupo productor de las
artesanias. En esta oportunidad, me refiero a la produccién y circulacion de estas artesanias
en las provincias de Mendoza, San Juan y San Luis, adoptando como criterio las
jurisdicciones educativas.

No obstante, no se debe dejar de tener en cuenta que la localizacién de las producciones
y sus circulaciones han sido y son afectadas no solo por factores ecoldgicos y
socioculturales sino, también, por las politicas publicas en materia artesanal. A
continuacion, se formula una graduacién de contenidos relacionados con la tecnologia del
tejido tradicional.

! Experta independiente en textiles, Secretaria de Cultura de la Nacion.
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El textil cuyano

El 4rea cuyana se distingue por la presencia del telar criollo. El mismo es producto de
un sincretismo del telar aldeano hispano —introducido durante el periodo colonial—- y los
conocimientos e instrumentos de los indigenas que habitaban la region.

Es asi como la estructura de horcones, peine y pedales hispanos se hace mas versatil, ya
que también se incorpora el uso de la pala indigena (madera chata y alargada) para
presionar la trama en el tejido, por ejemplo, de ponchos.

A su vez, en el tejido se mezclan las dos vertientes: las prendas hechas “a peine”, como
las frazadas y los géneros de épocas anteriores, son de origen hispano, lo mismo que los
disefos y, a veces, los nombres.

Por el contrario, aquellas tejidas “a pala” reciben la influencia indigena y americana:
ponchos, jergones, ristros. Mientras que los peleros y caronillas se realizan en bastidores
rectangulares, que en su origen fueron palos enterrados en el suelo con maderas atadas a
ellos.

Tejido en telar

El tejido en telar tradicional es una actividad vigente, en distinto grado, en todas las
provincias. El mismo se basa en el entrecruzamiento perpendicular de dos grupos de hilos
urdimbre y trama (figura 1), siendo la urdimbre el elemento fijo y la trama el elemento
movil. Para los alumnos es una puerta de entrada al conocimiento y valoracién de esta
actividad artesanal.

Fig. 1 Entrecruzamiento perpendicular urdimbre y trama

Tejer en telar es un gran ordenador mental, ya que se tiene que realizar en el espacio
delimitado por los hilos, siguiendo determinadas reglas. El tejido puede ir desde labores
simples a més sofisticadas, siendo apto para adaptarse a las diversas edades y habilidades
del alumnado.

Puede comenzar como un juego de colores y texturas, hasta llegar a la comprension de
sus posibilidades creativas siguiendo determinadas reglas. En el transcurso se habrin
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desarrollado habilidades cognitivas'y de coordinacion viso-motriz. que se traducirdn en un
mejor desemperiio escolar en todos los niveles.

Al mismo tiempo, por tratarse de una actividad con arraigo cultural, posibilita
encontrar ejemplares tejidos en las mismas casas de alumnas y alumnos, o de parientes que
habiten en dreas donde se los produce. Y abre la posibilidad de visitar a artesanas que
puedan mostrar todo el proceso de elaboracion de los hilados —desde la esquila— y explicar
los pormenores de su actividad artesanal, integrando este aspecto del folklore al programa
escolar.

También requiere de conceptos matematicos, desde los mds bésicos hasta operaciones
de multiplicacién, suma, resta. En las escuelas rurales, es muy probable que los alumnos
colaboren con los padres en la cria de animales o en chacras de cultivo y tengan
incorporadas nociones de lo que se denomina etnomatemdtica, o sea matematica informal
aprendida en el seno de la cultura de origen, valida para ser transformada en matematica
formal.

Aqui se proponen tres técnicas textiles, cada una de ellas con sus propios
procedimientos y cuidados a tener durante su ejecucion, de alguna manera tres tipos de
l6gicas textiles distintas y tres formas de coordinacién viso-motriz que internalizar, que
permiten obtener una superficie tejida.

Requerimientos

En los primeros grados conviene utilizar un telar de carton con ranuras en los bordes
inferior y superior; en grados mas avanzados, un bastidor con clavitos —lo ideal es sin
cabeza—, dejando entre las ranuras o los clavitos dos centimetros de distancia. El tamafio
inicial puede ser de veinte cm. de ancho por treinta cm. de alto y aumentarlo a medida que
sea necesario hacerlo. En este caso la urdimbre se dispone sobre un solo lado.

Para los dos primeros ejercicios puede ser suficiente un marco de cuatro palitos atados
sOlidamente entre si, en este caso la urdimbre se dispone dando toda la vuelta en torno al
marco. En el momento de pasar la trama se toma un hilo de adelante y uno de atrés, asi
consecutivamente, para tener una sola urdimbre que, una vez terminado el trabajo, puede
colgarse como tapiz decorativo.

Primera propuesta: tejido en cara de trama
A este tejido se lo denomina fejido llano en cara o faz de trama (la trama cubre

completamente la urdimbre), técnica utilizada durante siglos para hacer tapices y alfombras
de gran tamafo (figura 2). Se emplea en muchas provincias para el tejido de frazadas.
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'

Fig. 2 Tejido llano en cara o faz de trama

Elementos necesarios para el aprendizaje: Ya sea que se use un telar de carton con
ranuras o un bastidor con clavitos, dichos elementos sirven para sostener la urdimbre. La
urdimbre puede ser de algodén grueso, ya que quedard cubierta por la trama, los hilos de la
misma estan distanciados entre si alrededor de dos centimetros.

La urdimbre se prepara en sentido vertical, yendo desde la base (atada con un nudo)
hacia la zona superior, donde se inserta en la ranura o clavito correspondiente para volver a
la base, repitiendo la operacioén hasta cubrir el ancho. Se debe empezar a tejer dejando
libres los primeros cinco centimetros de urdimbre, y terminar de la misma manera.

Al cortar la urdimbre para retirar el tejido, esos centimetros no tejidos servirdn para
hacer un nudo cerca de las orillas inferior y superior del tejido, para que el mismo no se
desarme. En esta etapa, cualquier hilo de trama que quede suelto puede reinsertarse en el
tejido concluido con ayuda de una aguja de lana, o aguja de crochet.

La trama se pasa manualmente por arriba y por debajo de cada hilo de urdimbre —
digamos los impares-y, al llegar al extremo vuelve en sentido contrario pasando por arriba
y debajo de las urdimbres contrarias —pares—. Las tramas se ajustan con los dedos, tenedor
o peine de dientes grandes, cubriendo la urdimbre.

Es importante que en cada pasada la trama se disponga en forma ondulada, abundante,
para luego acomodarla; la holgura de la trama evita que encoja el ancho; mantener el ancho
del tejido y las orillas derechas serd una consigna y un desafio que exigird mucha atencién
y paciencia.

Primer ejercicio

Se utilizardn como trama distintos materiales flexibles: desde telas cortadas en tiras a
lanas de diverso grosor, que se insertardn segun las indicaciones ya proporcionadas. Las
diversas fibras permiten formular conclusiones e incorporar conceptos sobre la relacion de
la cantidad de urdimbres y el ancho del tejido —proporciones-, al igual que sobre el aspecto
logrado con determinadas tramas y la motricidad que se puso en juego.

Al mismo tiempo se puede concluir sobre la funcionalidad que puede cumplir tal o cual
tipo de tejido, en el hogar, la vestimenta, la escuela, etc.; pudiendo ser tanto utilitaria como
decorativa. Es el tipo de ejercicio mds indicado para los primeros grados que pueden
utilizar todo tipo de restos de lana, jugando con texturas diversas.
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Segundo ejercicio

Sera realizado teniendo en cuenta la experiencia anterior, buscando un resultado mas
preciso y planificado —nociones de matematicas— con el nimero de hilos, largo y ancho del
montaje. Aqui es importante que las lanas sean del mismo grosor, pero distinto color.

Se trata de realizar simplemente rayas de distinto alto y color, tratando de que las lanas
sean todas del mismo grosor. Para ello se trama con una misma lana durante varias
pasadas, para luego cambiar de color también durante varias pasadas, y asi sucesivamente.

En las primeras observaciones se vera la conveniencia y posibilidad de llegar hasta cierto
punto del tejido e invertir el orden de rayas y colores, llegando a conceptos de simetria.

Al mismo tiempo, compartiendo los resultados obtenidos por distintos alumnos, podridn
evaluarse los efectos que se pueden lograr segin el tamafio de las rayas y los colores
elegidos. Viendo el aspecto final de regularidad, o del aumento o disminucién graduales de
las rayas, comprendiendo la conexidn entre la apreciacion visual y el proceso empleado.

Tercer ejercicio

Proponer trabajar con dos tramas del mismo grosor y distinto color, partiendo una de la
derecha recorriendo todo el ancho en una pasada y otra de la izquierda en la siguiente
pasada; repitiendo el mismo orden de colores alternados, se formaran lineas verticales en el
tejido (figura 3). Al pasar dos veces el mismo color y retomar la secuencia de alternar los
colores en cada pasada las lineas verticales cambiardn de lugar.

(UL

Fig.3 Tejido dos tramas del mismo grosor y distinto color

Combinando los efectos del segundo y tercer ejercicio se abrird un abanico de
posibilidades de combinacién y resultados (figura 4) que permitird llegar a nuevas
conclusiones sobre los resultados obtenidos.

186



Capitulo 7 Contenidos de folklore Area Educacion Tecnoldgica y Artistica CONTENIDOS DE FOLKLORE Y EDUCACION

Fig. 4 Combinaciones de tramas y disenos

Cuarto ejercicio

Consistird en proponer nuevamente dos tramas del mismo grosor y distinto color,
partiendo de orillas opuestas y pasando dos tramas consecutivas del mismo color, luego
dos tramas del segundo color y asi sucesivamente. De este modo se obtendrdn lineas
horizontales delgadas, ligeramente ondulantes. (Figura 5)

Fig. 5. Lineas horizontales ondulantes

Nuevamente, si se agregan estos efectos de lineas con los anteriores se tienen multiples
posibilidades de combinacién. (Figura 6)
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Fig.6 Combinacion de tramas en diseiios y de lineas verticales y horizontales ondulantes

A esta altura se puede plantear la capacidad de planificar con anterioridad y decidir
cuanto espacio se dedicard a cada uno de estas posibilidades: rayas grandes, lineas
horizontales y verticales. Sumando el aporte visual de los colores que se elijan.

Planificar un tejido posibilita desarrollar capacidad de anticipacion, manejo del espacio,
eleccion de una determinada gama cromadtica. Y posteriormente evaluar si el resultado
coincide o no con la idea inicial, tomando decisiones en esa direccion. Y aumento de la
capacidad de atencion y concentracion.

Con alumnos mds avanzados, se puede visitar una tejedora de frazadas con motivos de
flores u otros, que les ensefie a insertar tres o mds tramas de distintos colores que
recorrerdn un determinado espacio. Esto permite elaborar motivos de mayor complejidad.
Poniendo en juego todas las capacidades cognitivas desarrolladas hasta el momento.

Surgirdn nuevamente nociones de simetria y simetria especular. Este ejercicio requiere
tener en cuenta la cantidad de hilos, hacer ejercicios de division y calculo de cuantos
colores serdn posibles en cada caso, dependiendo de las habilidades desarrolladas.
Seguramente obligard a reformular los calculos para adecuarlos al soporte disponible.

Este tipo de tejido se puede desarrollar y complejizar con motivos tradicionales de las
comunidades locales y la regiéon. A medida que el alumnado sienta confianza, puede
requerir de bastidores de mayor tamafio y algunos elementos auxiliares.

A esta manera de cubrir la urdimbre con la trama, se le suele llamar “tipo tapiz”, porque
asi es como se tejen los tapices decorativos, formando figuras con diversas tramas de
colores. Ilustrar con imagenes de piezas artesanales (por lo general frazadas) de San Juan,
San Luis y Mendoza y analizar los motivos distintivos.
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Siguiente propuesta: tejido tipo pelero

El pelero es una pieza gruesa que se coloca sobre el lomo del caballo, antes que otros
tejidos y la montura, se suele tejer en los colores naturales de la lana porque queda
impregnado con el sudor de la cabalgadura. Es una de las primeras técnicas que usé la
humanidad, para realizar piezas o unir urdimbres entre si.

La misma consiste en torsiones o entrelazado de tramas, técnica utilizada para realizar
peleros en todas las provincias, salvo en la Patagonia, lo cual no impide su aprendizaje
también en esa region, con las explicaciones correspondientes.

Se utilizan los mismos implementos: bastidores de cartéon o madera, tenedor o peine
grueso, los bastidores de madera pueden ser 4 palos atados o clavados entre si,

Cuando, con la misma técnica se utilizan lanas de color, el resultado serd una caronilla,
que ird debajo de la montura y se lucirdn los colores de los extremos de la misma. La
técnica se puede emplear también para hacer alfombras pequefias.

También se denomina tramas pareadas, ya que se teje con dos tramas gruesas a la vez,
de dos colores contrastantes; la necesidad de lana gruesa se debe a que debe cubrir
completamente a los hilos de urdimbre. Se puede llegar a una trama de mayor grosor
uniendo dos o tres lanas y emplearlas como si fuera una sola.

Las dos tramas contrastantes se anudan en un extremo y pasa una por arriba y otra por
debajo de dos o0 més urdimbres —la urdimbre debe ser tupida—, para cambiar de posicion
alternadamente (figura 7). Al llegar al orilloy regresar, se debe pasar arriba y abajo del
mismo grupo de urdimbres. Seria ideal contar con el asesoramiento o colaboracion de una
artesana que sepa hacerlos.

Fig. 7 Tramas contrastantes con cambio de posicion alternada

Primer ejercicio

Experimentar con la técnica libremente. Luego intentar que las tramas formen disefios
de lineas verticales, la linea puede recorrer toda la pieza o bien cambiar de posicion en el
alto que se quiera; intentar distintos largos y variaciones. (Figura 8)
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Fig. 8 Diserios de lineas verticales

Después de analizados los resultados, formular un disefio en el que las lineas formen
algin tipo de simetria, agregando el uso del color.

Segundo ejercicio

Plantear realizar lineas en diagonal y lineas en zigzag. Para luego proponer la
realizacion intencional de uno o més disefios. (Figura 9)

Fig. 9 Lineas en diagonal y lineas en zigzag

Los peleros suelen tejerse entre dos personas que ejecutan los mismos movimientos a
la vez, una a cada lado del bastidor —para terminar en el medio- lo cual predispone al
trabajo en equipo.

Tercer ejercicio

A titulo experimental se pueden pasar las tramas sobre un nimero par de urdimbres
(supongamos cuatro) y en la siguiente pasada, tomar nuevamente cuatro, pero no las
mismas sino dos y dos de los grupos anteriores.
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Alternando estas dos pasadas se pueden obtener resultados ligeramente diversos a los
obtenidos en los anteriores ejercicios.

Como en el caso del tejido de tapiz en tejido llano, esta técnica puede ser aprovechada en
sus multiples variaciones y complejidades, pudiendo requerir de bastidores de mayor
tamafio.

Ultima propuesta: tejido de fajas en cara de urdimbre

Es una propuesta para los dltimos grados de primaria y secundaria, ya que el tejido
requiere de la separacion de la urdimbre en dos capas mediante la confeccion de lizos y la
insercién de un hilo —de lado a lado del bastidor- que haga las veces de vara separadora.

También se requiere de un bastidor sin clavitos y una regla dura con la cual ajustar —que
equivaldria a lo que las artesanas denominan pala—. El resultado sigue siendo tejido 1llano,
pero esta vez lo que se ve es la urdimbre y la trama queda cubierta, se denomina fejido
llano en cara o faz de urdimbre. (Figura 10).

Fig. 10 Tejido llano en cara o faz de urdimbre

De ser posible, conviene comenzar con hilos de algodén mercerizado, que resiste mejor
a la impericia inicial; de lo contrario el hilo o lana formaran pelusas que hardn que los hilos
se peguen entre si, complicando las operaciones de tejido.

Primer ejercicio

En este caso la urdimbre es circular, o sea rodea ambos lados del bastidor, con hilos de
colores del mismo grosor. Se puede empezar con un simple listado, logrado dando la vuelta
por lo menos cuatro veces con hilo de un color, para luego cortarlo en la base del bastidor
y anudarlo a otro color que hard el mismo recorrido. La cantidad de hilos pueden ser
aumentados a voluntad.

Se vera que de acuerdo a la cantidad de hilos de cada color sera el ancho de las listas, a
su vez el ancho de las listas es un auxilio visual, ya que si el tejido es parejo las listas
debieran conservar el mismo ancho.

Como en todos los casos anteriores, prestar especial atencién a las orillas, que se
mostraran rectas en un tejido correcto; no es un resultado simple de lograr, pero se debe
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apuntar a ese objetivo. Para terminar, se deja un espacio sin tejer que se cortard por el
medio y serdn los flecos de la faja.

Con este ejercicio es bastante espontdneo que surja el propdsito de lograr simetria, 1o
que obligard a llevar registro de la cantidad de hilos que se disponen y el color de los
mismos. (Figura 11)

:
:

=

Fig. 11 Simetria

Luego del primer trabajo, observado y compartido los resultados con el resto del grado,
proponer la realizacion de un tejido mds calculado y consciente.

Segundo ejercicio

Otro efecto se logra urdiendo alternadamente un hilo de cada color (sin necesidad de
cortar los hilos), logrando el mismo efecto que en cara de trama, pero esta vez formando
lineas horizontales (disefio denominado peinecillo en buena parte del pais, esparragado en
algunas provincias cuyanas). También en este caso, si se pasan dos hilos del mismo color y
se vuelve a alternar la linea horizontal cambia de posicion.

Como ante cada trabajo terminado las observaciones se multiplican compartiendo los
resultados grupalmente, para sacar conclusiones sobre los diversos efectos conseguidos y
proponerse un posterior tejido con planificacion.

Tercer ejercicio

Mezclando las listas con las lineas horizontales y los cambios de color se multiplican
las posibilidades de combinaciones, dando lugar a muchos trabajos posteriores. (Figura 12)
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Fig.12 Listas con lineas horizontales y combinacion de colores

Las fajas son muy facilmente “leidas” o interpretadas y trasladadas al bastidor. Con este
tipo de tejido “a pala” se realizan los ristros, jergones, colchas, ponchos, alforjas, chales,
piezas de un ancho mayor para lo cual hace falta un verdadero telar, que se puede
encontrar en las visitas a las artesanas.

En las fajas, se aplica inmediatamente el concepto de simetria en espejo, operaciones
matemdticas e importancia en la seleccion de los colores. En este punto del aprendizaje,
resultard obvia la necesaria conexion entre accion fisica y actividad perceptiva.

Las piezas obtenidas pueden ser tan angostas como pulseras o sefialadores, o mas
anchas para poder lucirlas pasandolas por las presillas de pantalones.

Para todas las técnicas

Los ejercicios propuestos aumentan las capacidades cognitivas, sobre todo la capacidad
de anticipacion, de realizacion de diversas simetrias, desarrollo de la motricidad fina,
reconocimiento de los materiales y seleccion de los adecuados. Ademds de inevitables
operaciones matematicas de cuenta de hilos, suma, multiplicacién y division.

En un aprendizaje que vaya avanzando en complejidad, estas capacidades debieran
desarrollarse espontdneamente en quien estd aprendiendo. Probablemente habra aciertos y
errores que también son naturales en todo proceso de incorporacién de nuevas técnicas.

El tejido también tiene una lectura en clave de solidaridad grupal: en él todas las
urdimbres y tramas son necesarias para el resultado, si faltara alguno de esos elementos el
tejido perderia su integridad y fortaleza.
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Seguramente, en las recorridas a Mercados Artesanales, o visitas a artesanas, se veran
otras piezas de las cuales surgirdn nuevas ideas, es conveniente tomar notas o fotos, base
de futuros trabajos.

Las técnicas y disefos e incluso las partes del telar tienen nombres regionales. Puede ser
un objetivo recopilar esos nombres con las artesanas y personal de Mercados Artesanales;
como la fotografia esta facilitada por los teléfonos celulares, seria ideal armar un repertorio
a compartir con el resto del alumnado.

Explicar que en otras regiones del pais se utilizan otros nombres, y que lo mismo
sucede en otros paises. De modo que las denominaciones regionales también son parte de
la identidad; quiza tarea de investigacion si se presenta la oportunidad de viajes a otras
provincias.

Tenido con tintes naturales

Requiere del uso de agua caliente, de modo que deberd evaluarse el grado de
participacion que puedan tener los alumnos, segin las edades. La lana que se tefiird debe
ser hilada a mano - la que se vende en los locales contiene fibra acrilica-, o bien lana en
grefla, previamente lavada.

Mucha informacién sobre las plantas tintéreas se recogerd en el seno de las propias
familias, visitas a las teleras y mercados artesanales. El mejor fijador en todos los tiempos
es el alumbre de potasio —que se consigue en droguerias o ferreterias-.

Es interesante que el alumnado sepa que toda la indumentaria de los prdceres estaba
tefiida con tintes naturales y que el uso de las anilinas tiene pocos siglos de vida. Algunos
colores ya no se pueden obtener como el rojo (la grana cochinilla es un insecto que se cria
en cactdceas, y la actual utilizacién de quimicos en los campos ha terminado con ella) y el
azul (proveniente del aiiil y que proveian los arrieros trayéndolo de otras regiones).

En la regién cuyana se puede teiir con chilca o jarilla (amarillos y anaranjados), la
resina seca de algarrobo (marrén oscuro, previo molido), la corteza caduca del eucalipto
(rosado) y otros mds que indiquen las artesanas. Incluso hay jabones (como el fruto del
quillo) y fijadores naturales como la lejia de jume.

En todas las regiones lo mds conveniente es trabajar con cortezas en otono-invierno
(tonos de marrones, marrén rosado) y con hojas y ramas frescas en primavera-verano,
(anaranjados, amarillos) que es cuando brindan colores mds fuertes; lo cual servird para
conectar con nociones de botdnica y el ciclo de los vegetales.

Seran las artesanas quienes sepan de la existencia de las plantas tintéreas en la regién y
de la mejor época para utilizarlos. Sin depredar, con lo cual se pueden aplicar algunas
nociones de sustentabilidad y ecologia.
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Se aconseja que estos trabajos sean realizados en forma conjunta por todo el grado, y
que luego se divida la lana tefiida entre ellos, a modo de muestrario.

Es importante destacar que el uso de los tintes naturales es producto de una tradicion
transmitida generacionalmente, pero que tiene sustento cientifico. Los quimicos que
analizan la composicién de las sustancias empleadas, corroboran que su uso es correcto, ya
sea porque las cortezas contienen tanino o las cenizas carbonato de sodio.

La ocasion es oportuna para valorar el saber popular, con bases empiricas, pero de uso
completamente corroborado por la ciencia.

Trabajos en fibra vegetal y cuero

Un tratamiento similar al expuesto, en términos de los procesos técnicos, segin su
gradual complejidad, en el marco de una pedagogia basada en el conocimiento local, se
aplicard en la ensefianza-aprendizaje de otras especialidades artesanales vigentes en la
zona: trabajos en fibras vegetales (cesteria con junquillo en técnica cordelado) y trabajos
en cuero vacuno y/o caprino en obras tales como bozales, maneadores, cintos, fustas,
cabestros, pretales, cinchas, lazo, cuenta ganado, carteras, pellones, pasa paiuelo, vainas y
cuchillos, maneas y mates revestidos, yerbatera, rastra, etc.) .

Asimismo, los procesos técnicos con las distintas materias primas se formulardn en el
marco de los contextos comunitarios donde se llevan a cabo. Destacando su papel
econdmico en los territorios de desierto de la region y en los actuales procesos de re-
etnizacion como en el caso de los Huarpe.

A modo de conclusion

El tejido en telar ha acompafiado la historia de la humanidad. En todas las civilizaciones
se representa a diosas o heroinas con un huso en la mano o junto al telar.

Iniciar el aprendizaje de tejido en telar es revisitar los primeros pasos de los seres
humanos en la busqueda de abrigos confortables y agradables, incluyendo los tapices sobre
las paredes.

Hubo un tiempo en que colocar grandes tapices en los muros de los castillos y
alfombras en los pisos eran una manera de atenuar el frio, de modo que si la corte se
trasladaba a otra residencia llevaba también los tapices. En ocasiones se contrat6 a famosos
pintores para realizar los bocetos con los disefios y habia Talleres Reales especializados en
su manufactura.

El rubro textil ha proporcionado obras maestras a lo largo de la historia. Su versiéon mas
compleja ha sido el Telar Jacquard, que utiliza cartones perforados como guia para el
alzado de determinados hilos y formacion de complejas telas para dmbitos fastuosos. Esos
cartones perforados dieron lugar a las primeras computadoras, lo cual da la pauta del punto
de perfeccion alcanzado en lo que llamariamos “tabla de doble entrada”.
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A su vez, alfombras, peleros y fajas se siguen realizando en todo el mundo por diversos
grupos étnicos. Todos estos temas pueden ser motivo de investigacion, que permitirdn unir
este aprendizaje con los saberes de otros espacios y tiempos histdricos.

Por milenios, absolutamente todo, desde el ajuar doméstico hasta prendas de vestir
simples y suntuarias, eran realizadas artesanalmente. Basta mirar las peliculas histdricas
para entender la cantidad de hilanderas y tejedoras/es necesarias para vestir tanto a los
personajes como a toda la poblacion.

Basta saber que la Revolucién Industrial tuvo sus inicios a fines del siglo XVIII
precisamente mecanizando la industria textil. Pero que nunca fue reemplazada la mano de
obra personal en la realizacién de tapices importantes.

Ademads, los efectos de la Revolucién Industrial fueron mermados por la interrupcion
que significaron las dos Guerras Mundiales. Hurgando en la historia personal, todas/os
encontraremos una tatarabuela que hilaba o tejia, inmigrante o criolla. Y en algin baul
familiar es probable que se encuentre alguna pieza guardada como recuerdo.

A su vez, la visita a las artesanas permitird no sélo la valoracién de su trabajo, sino
conocer a las personas detrds de los objetos y relacionarse desde una posicién mas
empdtica.

Sabiendo que, siglos atrds, la artesania textil vistio y abrigé a los antepasados de cada
uno de nosotros.
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Tejiendo saberes bajo el algarrobo.

En Santiago del Estero las artesanias deben asistir a la escuela

Maricel Pelegrin'

La arania tejedora, teje
y teje a toda hora. Es su
tela suave, fina,

fina y bella y

la teje a toda hora, esta
guapa tejedora.

Olimpia Medina
Majadas, Santiago delEstero
No hay tejido que no sé

(Existe el amor a primera vista? Sabemos que mucho se ha debatido sobre esta
cuestion. Mds alld de una respuesta personal, lo que si puedo afirmar es que este
sentimiento me dominé la primera vez que tuve delante de mis ojos un telar criollo. Esta
revelacion tuvo lugar hace ya mds de tres décadas, en el corazén de la mesopotamia
santiaguefia, para ser mas precisa en Garciano. Quien desplegaba sus expertas manos
sobre la urdimbre policroma, formando una trama de esmerado disefio, era dofia Tuli.
Precisamente fue ella quien pronuncié las reveladoras palabras que encabezan este
apartado: no hay tejido que no sé. Tedfila de Jesus, fue una telera que dominaba el arte
textil con plena conciencia de ser la heredera de un patrimonio técnico, artistico y
cultural aquilatado. Durante varios afios tuve la oportunidad de entrevistarla y acercarme
hasta su casa de paredes de suncho y ashpasinchi, tierra dura. Nuestras conversaciones
tenian como espacio el alero a donde estaba siempre dispuesto su telar. Producto de esa
admiracion por su profesion y con el afan de visibilizar a través suyo esta labor artesanal,
transcribi el relato en primera persona de un dia en su vida en el monte, que me fue
confiado en nuestros encuentros. >

(Cual es el motivo para comenzar refiriéndome a los textiles? Fundamentalmente el
reconocimiento que la produccion artesanal que cobra mayor protagonismo, al interior

'Universidad del Salvador, Buenos Aires, Argentina. Universidad Tecnolégica Nacional, Facultad Regional
Tucuman, Argentina. Academia Nacional del Folklore, Argentina.

? Esta cita autorreferencial puede hallarse en Tejiendo la vida. El arte textil tradicional en una experiencia
de cambio, departamento San Martin, Santiago del Estero, Argentina, libro del cual soy coautora junto a
Giorgio Quaglia.
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de toda el drea andina de nuestro noroeste, es el tejido. La experiencia etnografica me
fue conduciendo por diferentes caminos de este macrocontexto, siempre tras las huellas
de sabias manos de tejedoras y tejedores. Manos dedicadas al largo proceso de esquilar,
hilar, tefiir, urdir y tramar, tanto en Santiago del Estero, como en Jujuy. Asi fui
investigando la dimensién que adquirieron las piezas salidas de los telares desde tiempos
prehispénicos.”

Ahora bien, si mi propuesta es la transferencia de saberes producidos por la academia
hacia el sistema educativo nacional, insertindolos en el disefio curricular, considero
atinente conocer el escenario que ha rodeado la histdérica produccién de tejidos en el
etnoterritorio del monte santiaguefio con el propdsito de justipreciarlo. Ha llegado el

momento de iniciar esta trayectoria heuristica.

Habia una cantidad de telares...

Si nos retrotraemos hacia lejanos tiempos podemos formularnos esta pregunta: ;el
registro arqueoldgico ha ofrecido evidencias materiales de la actividad textil entre los
rios Dulce y Salado? A pesar de que no se han hallado restos que lo confirmen, la
presencia testimonial de mas de 6000 torteros, muyunasen quichua -utilizados en la base
de los husos- nos habilita para inferir la existencia de una febril labor de tejedores,
especialmente en las culturas identificadas como Sunchituyoj del Formativo Superior
(400d.C-900d.C.)y la de Averias del periodo de Desarrollos Regionales (900d.C.-1471
d.C.).

Como érea transicional entre los Andes y la Selva, el actual territorio provincial, no
ha sido ajeno al lugar relevante que ocupd la textileria en los Andes Centrales desde
tiempos preincaicos. A toda esta macrorregion se la ha identificado como “una
extraordinaria cultura del tejido”. Durante el transcurso del ciclo vital los textiles
acompafaban desde la cuna a la tumba con una funcién protectiva. Configuraron
asimismo una forma de tributo y un signo de status, segun las materias primas utilizadas
y la calificacion de los tejedores.

Al confrontar fuentes coloniales se encuentran referencias a los obrajes de pafios que
representaban uno de los sustentos vitales de la economia. No fue casual que en 1587 el
primer Obispo del Tucumdn, Fray Francisco de Vitoria, realizara la primera exportacion
de telas de Santiago del Estero a Brasil para ser cambiadas por esclavos negros. La
escasez de metdlico convirti6 a las valiosas piezas tejidas en la verdadera “moneda de la
tierra”. Se pagaba con ellas: trabajo, impuestos, arriendo de tierras, salarios, diezmos y
penas. En una carta del gobernador Alonso de Ribera al rey le cuenta que: Las
granjerias de esta tierra son lienzos, alpargatas, calcetas, sobremesas, sobrecamas,

? De estos tépicos fui invitada a hablar en el Centro Cultural del Bicentenario de Santiago del Estero afines de
2020, conferencia que tuvo por titulo: Tejer la memoria. El valor del arte textil en Santiago del Estero.
Luego vendrian diversos espacios compartidos con la Dra. Claudia Forgione en la Universidad del Salvador,
en Congresos organizados por la Academia Nacional del Folklore, como también nuestra participacién en el
XVII® Salén de Arte Textil del Museo de Arte Popular José Herndndez. Actualmente estd por ver la luz el
texto: Tejido, espejo de la vida andina, a editarse por Edunse, Editorial de la UNSE.
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pellones, pavilo para hacer velas, algunos sombreros y pocos cordobanes y badanas,
mula y ganado mayor. (Di Lullo, 1999: 89. Cit. Quaglia y Pelegrin, 2000:47).

A continuacién, abordo el tejido artesanal en el contexto actual de produccién en Santiago
del Estero.

Mi mamd también tejia, telera era...

Yo aprendi de ella, asi recuerda Tuli la transmisién intergeneracional de sus
conocimientos vinculados al tejido. Y va mds atrds en el tiempo, evocando a su abuela:
Ella tejia sobrecamas, baetones. Eso ahora nadie los teje. Yo nunca hei visto tejer. Lo
decoraba con flores, pajaritos (...). Mas alld de esa solida red parental que va uniendo a
las artesanas textiles, somos testigos de un escenario de fortalezas, pero también de
debilidades que son portadoras de incertidumbre al momento de imprimirle continuacién
a la labor.

Les propongo ir enunciando e interpretando la trama que fue atravesando la
manufactura de textiles en las dltimas tres décadas. Tomaré como modelo la experiencia
de las localidades recostadas sobre la ribera izquierda del rio Dulce, en el departamento
SanMartin." Por feliz coincidencia me habia involucrado en los afios 80 del siglo pasado
en el proyecto de estas teleras que ya venian trabajando junto a Giorgio Quaglia,
entonces parroco de estas comunidades rurales del monte. Tejiendo la vida, surge como
una iniciativa asociativa para enfrentar algunas de las problemadticas que las afectaban.
Junto a otras artesanias nativas santiaguefias como la cesteria, la sogueria, la cerdmica o
el trabajo en madera, el tejido cumplié una funcién utilitaria en el seno doméstico. La
dedicacién a este arte, labor restringida acd exclusivamente al dmbito femenino,
invariablemente actué complementando la economia familiar. En el caso de los tejidos:
sobrecamas, mantas, caronillas, ponchos o alforjas, todo aquel excedente de la
produccién, se insertaba fuera y dentro del espacio regional. Aquellos santiagueios
migrantes que visitaban anualmente a sus parientes aprovechaban la ocasién para
llevarse algunos tejidos a sus lugares de residencia, generalmente grandes centros
urbanos, otros eran ofrecidos a los comerciantes locales a cambio de mercaderia o al
“pilchero” que recorria los parajes. Este ultimo personaje les pagaba, por lo general, en
efectivo. Tanto unos como otros buscaban su rédito con la transaccién, por ende,
devaluaban las piezas textiles. (Quaglia & Pelegrin, 2000:55-56).

Es necesario poder formarnos una imagen del entorno por el que transitan sus dias
las teleras. Sus existencias se cumplen dentro del seno de familias extensas, donde son
lideres indiscutidas por la ausencia ciclica de los hombres que acuden como trabajadores
no calificados a las 4reas de produccién agricola. En un ecosistema marcado por la
aridez y las tierras salinas, en viviendas dispersas en el dilatado monte, se dedican al
pastoreo de ovejas y cabras y la cria de otros animales domésticos. Para el autoconsumo
siembran maiz y ancos. La proximidad al curso del rio Dulce les permite aprovechar un

* Dicho relevamiento antropoldgico fue producto de la investigacién y gestién de Ana Marfa Dupey y Leonor
Slavsky del Instituto Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano
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Optimo recurso, las riberas inundables. A lo largo del tiempo, el discurso més frecuente,
menciona el aislamiento de estos territorios como explicacion de la marginalidad que se
percibe. Aunque seria mds 16gico buscar la principal causa de esta postergacion en la
falta de decision politica para ofrecer obras publicas imprescindibles, como vias de
comunicacion operativa, puentes, electricidad, provision de agua potable, embalses y
canales.

A la exclusion social que deben superar muchas de estas tejedoras se fueron
sumando otras circunstancias negativas.Entre ellas,la omision de promocionar sus obras,
el desconocimiento del auténtico valor que entrafiaban en la construcciéon de su
identidad, la inexistencia de un registro provincial de artesanos y la imposibilidad de
obtener estimulos a través de lineas de créditos, como la ineficaz intervencion de
patrocinio estatal. Tasso y Ledesma (2003) examinan como el desianimo ante esta
desfavorable realidad, tuvo sus consecuencias, primordialmente en la condicion artesanal
de sus textiles, producto de las técnicas aplicadas. Asi, se fue reemplazando el lento
procedimiento del hilado manual con la pushcanay los tintes naturales, por lanas y
anilinas industrializadas.

Atendiendo al estado de vulnerabilidad por el que atravesaban estas artesanas, y por
iniciativa consensuada nace, como ya lo expresé, Tejiendo la vida. Si bien se crearon
otras organizaciones de gestion privada en la regién con algunos propdsitos en comtn, la
estrategia de este colectivo de teleras es digno de elogio. Destacaré las cualidades
originales mds relevantes de este proyecto. En primer lugar, se dedicaron a recuperar
todas aquellas técnicas que le daban genuino carécter artesanal: el hilado manual y el
tefiido con tintes naturales que se obtienen de plantas tintéreas del monte: la resina del
algarrobo (“lloro de arbol™), la raiz de pata, el itin y la tusca, entre muchas mas. Ademas,
se pensé en concordancia con la demanda de un mercado que estaba transformando sus
habitos, la respuesta consistio en diversificar la produccién. Asi se fueron tejiendo
chalecos, carteras, mochilas, tapices, alfombras, caminos de mesa y piezas de menor
tamafio que implicaban una elaboracion mds rdpida y un evidente ahorro en la materia
prima, en relacién con la confeccion de ponchos y mantas. Se propiciaron otras
innovaciones de los estilos tradicionales que incentivé el mercado de ventas, con lo cual
fue un estimulo laboral considerable para las artesanas. Y acd debo mencionar que la
gama cromdtica disminuyd la paleta de colores por otra donde, predominaban, aquellos
naturales de los ovinos que les proveian la lana. Otra renovacién fue el usar fibra de
camélidos, principalmente 1lama, para el tejido de indumentaria. Destaco asimismo que
prevalecid la decision de recuperar el diseio arqueoldgico en la trama de sus textiles. De
esta manera, el estilo propio de los pueblos originarios del noroeste argentino, en general
y de aquellos de la mesopotamia santiaguefa, en particular, fueron recredndose. En el
contexto local, las figuras zoomorfas, ornitomorfas y los motivos geométricos,
pertenecientes a las culturas Sunchituyojy Averias, se reprodujeron con un sentido
decorativo. Existieron en estas acciones no solo la busqueda de un mercado avido de
comprar artesanias con esta tipologia de ornamentacién, sino que, quienes las producen,
perciben que estin recobrando ese lazo filiatorio con sus ancestros. Un rasgo
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constructivo en este proceso de renovacion es la reproduccion social que generd. Las
artesanas propiciaron periddicas reuniones para compartir técnicas que se orientaron
hacia un perfeccionamiento de los tejidos y sus terminaciones, elaborando piezas con
funciones utilitarias y dotadas a la vez de una cuidada estética. Algunas de ellas son: la
de pelo cortado, el baetén, la listada o chusi, la de doble faz, el punto poncho, entre
otras. Con estas practicas, se les imprimi6 una nueva dindmica a las redes de
reciprocidad tradicionales que animaron el binomio ensefanza-aprendizaje. (Quaglia &
Pelegrin, 2000).

¢;Las artesanias en la escuela?

Sin embargo, queda atun pendiente la instrumentacion de un curriculo que contemple
la insercidn de esta identidad que se activa en la préctica del tejido en el telar criollo,
como de las otras producciones artesanales de raiz folklérica mencionadas, en los niveles
educativos 1nicial y primario.Se podrian transmitir asi oficios de gran raigambre
tradicional e identitaria, alentando la formacién y capacitacién en trayectos laborales,
pensando en el futuro de los educandos. Seria factible, entonces, gestar estrategias de
arraigo en el etnoterritorio evitando, en el futuro, el drenaje de poblacién en edad activa
hacia los centros urbanos. Ademds, representaria una accién dirigida a detener el
creciente dominio de la homogeneizacion cultural, reivindicando y fortaleciendo desde
la institucién escolar, los saberes y practicas que forjan las identidades locales y
regionales, dando cuenta de la diversidad cultural de nuestra sociedad. Considero que es
posible instrumentar creativamente en la escuela la aplicacién, en las distintas
asignaturas quese imparten, el aprendizaje de técnicas artesanales y el conocimiento de
disefios. Se presentan en esta propuesta algunos modelos de articulacién factible: el
tejido y las clases de matematicas; las plantas y tintéreas y la botdnica; lengua-narrativa
oral-quichua y tejido; ;Cuadles ideas podrian ser fuente de inspiracion y de reproducciéon
de los maestros para aplicarlas en el aula?

Aprendiendo matematicas desde el tejido:

A propésito, nos decia Ricardo, un extraordinario artesano textil andino, en el tejido
todo es matemadtico. (...) Si yo me pongo a contar las lineas que tengo que hacer, son...50
vy si tengo que pensar en las tramas que tengo que usar...son cien... Su testimonio
certifica los sorprendentes conocimientos empiricos de matemadticas y geometria que
domina un tejedor para contabilizar con exactitud el nimero de hilos que conformard su
urdimbre, en funcién de la pieza que se va a producir y en concordancia con el disefio
elegido.

Conociendo de botanica desde los policromaticos tejidos:

Cuando he acompaifiado a los alumnos de una escuela del monte en sus trayectos
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cotidianos, siempre me sorprendio el saber empirico que demuestran sobre su territorio.
No solamente pueden identificar la mayoria de las especies vegetales, sino que suman a
esa capacidad, el saber sobre sus propiedades terapéuticas, los ciclos de floracién, y los
tintes especificos que aportan para el tefiido de los textiles. Estas valiosas competencias
fitologicas, aprendidas espontdneamente en el proceso de endoculturacién, podrian ser
potenciadas adecuadamente en las clases de biologia.

Quichua, narrativa y tejido, en las horas de lengua:

Cumantiacun /cumpanatarin  (comadre se sienta/ compadre se levanta). Esta
adivinanza aportada por Samuel Galvan y recolectada por la Encuesta de 1921, en la
escuela 293 de Chariar Sunichaj, nos habla del telar y el movimiento que se le imprime
al tejer. Relatada en quichua santiaguefio, ofrece una evidencia de las posibilidades de
inclusiéon de esta lengua verndcula que los nifios dominan como lengua materna al
comenzar su escolarizacién. En el marco de contextos informales, invariablemente el
vocabulario relativo al tejido en quichua y en castellano, junto a la copiosa narrativa oral
que promueve, visible en coplas, dichos, cuentos, relatos, sucesos y creencias,
representan un contenido a ser capitalizado por los docentes.

(Y por qué no pensar en las clases de educacion pléstica, partiendo de la infinita
variedad de imédgenes y disefos desprendidos de cada pieza salida de los telares? ;O en
fortalecer las destrezas en labores manuales, mediadas por la variedad de técnicas del
tejido?

Las posibilidades que se abren son tan variadas como atractivas. Por tal motivo solo
me resta concluir con una expresion de deseo: animarnos a hilar estos saberes
inveterados para que adquieran nuevos valores. De esta manera, las artesanias tendran
asistencia perfecta no exclusivamente en las escuelas de Santiago del Estero, sino en las
de toda nuestra Argentina.
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Las producciones artesanales tradicionales desde la matematica en el aula

Cecilia Crespo Crespo1 Ménica Micelli?

Introduccion

En este trabajo se analizard la manera en la que pueden hacerse presentes en el aula
de matemadtica algunas producciones artesanales centrandose en la actividad de sus disefios.

Cada grupo mediante la accién de disefiar ha impregnado e impregna con sus ideas,
creencias, costumbres, ideologia, cosmologia, posicion social las producciones artesanales
que realiza, haciéndolas propias. Ello se evidencia en sus utensilios, vasijas, tejidos, en
resumen, en todas sus pertenencias. Asi también, estos disefios se van a ver influenciados
por la tecnologia que cada pueblo desarrolld.

Para iniciar consideramos que es de importancia delimitar qué se entiende cuando se
habla de “disefio”. Para responder a ello se tomaran las palabras de Belloli quien plantea
que “el diseiio es lo concerniente con la abstraccion, con el concepto de figura, con la
forma estética, con las propiedades de las formas, con la simetria, las proporciones”
(2008:31). La actividad de disefiar no solo se aplica a adornos, objetos, tejidos sino
también a viviendas, los campos y las ciudades con sus construcciones, en algunas de las
cuales se manifiesta un legado imponente protegido por la vegetacion. En este disefar, se
considera como las técnicas mds destacadas: a la pintura, el grabado, el tejido y la cesteria.
Cada una de estas producciones se va a ver impregnada por la cultura de cada lugar,
haciéndolas propias y pudiendo distinguirse una de otras, teniendo sus propios detalles,
dejando sus huellas en la historia.

En este trabajo se muestran algunos ejemplos provenientes de distintos grupos con la
idea de compartir como a partir de las producciones artesanales es posible desarrollar y
disefar actividades para poder llevar estos conocimientos a las aulas que muestren una
matemadtica viva que reconoce el valor de las manifestaciones culturales de nuestra tierra.

Marco teérico
En este trabajo se comparte la idea de arte dada por Troncoso quien plantea que

'Instituto Superior del Profesorado “Dr. Joaquin V. Gonzilez”. Buenos Aires. Argentina

*Instituto Superior del Profesorado “Dr. Joaquin V. Gonzdlez”. Buenos Aires. Argentina
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“el arte como un producto social historicamente contingente definible como un sistema
semiotico basado en un criterio estético particular y especifico de una determinada
formacion sociocultural o grupo social” (2005:22).
El arte comparte con la matemética esta caracteristica de ser un producto sociocultural,
segin lo entendemos, y de ahi partimos para realizar este trabajo. Se entiende a la
matematica entonces como una construccion sociocultural, producto del quehacer humano.
Producto que se desenvuelve en dos tipos distintos de escenarios: los académicos y los no
académicos. Los ejemplos tomados de distintas culturas y analizados desde la geometria
provienen de escenarios no académicos pero que a partir de actividades se considera que
pueden ser llevados al aula con una finalidad didactica para trabajar conceptos
matematicos.
Tanto la Etnomatemadtica como la Socioepistemologia son aproximaciones tedricas que
reconocen el caricter sociocultural de la matemadtica y la naturaleza sistémica que permite
tratar los fendmenos de produccion cultural. En este caso en particular la difusion del
conocimiento estd dada por distintas expresiones de arte que se pueden analizar desde una
visién matemadtica, con conceptos geométricos especificos.
“La alfareria (...), la cesteria y los tejidos muestran en sus dibujos ejemplos de
congruencia y simetria que son en esencia parte de la geometria elemental. El
desarrollo de la geometria puede haberse visto estimulado tanto por las necesidades
practicas de la construccion y de la agrimensura, como por un sentimiento estético de
diserio y orden” (Belloli, 2008:31).

Es asi como:
“la matematica emerge y se confirma dentro de usos y actividades culturales propias
y caracteristicas de grupos sociales concretos, que marcan al mismo tiempo
posibilidades y restricciones para los distintos mundos culturales matematicos. Las
personas constituyen sentidos matematicos por medio de la autorregulacion dentro de
sistemas de prdcticas culturales que influyen tanto en las metas de las actividades
matemdaticas como en los procedimientos y mecanismos utilizados para lograr estas
metas, en otras palabras, puede utilizarla para una actividad, pero no para otra”
(Bishop, citado en Belloli, 2008:8-9).

A continuacion, se irdn analizando y ejemplificando algunas de estas actividades.

Ceramica

Bajo el nombre de objetos de cerdmica se encuentran distintos elementos hechos a
partir del trabajo con barro. Los instrumentos de arcilla no solo han tenido y tienen un uso
doméstico sino en algunas culturas relacionados a rituales. Si analizamos estos objetos con
una mirada matematica, puede hacerse el estudio en dos niveles: con respecto al espacio, a
las dimensiones de dichos objetos, y en otro nivel, con respecto a su superficie y los
disefios que estos presentan.
Con respecto al espacio: estos cuerpos, en su mayor parte, responden a cuerpos de
revolucién, aunque puede encontrarse cuerpos con caracteristicas zoomorfas como por
ejemplo presentando cabezas de animales o patas. Pueden encontrarse distintos recipientes
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(Figural) (keros, huacos, vasos ceremoniales, platos, vasijas) que se asocian con cuerpos
de revolucidn, més especificamente: conos truncados, cilindros o semiesferas (Huapaya y
Salas, 2008).

) Tridngulos,
Lineas rectas y en . .
. rombos, rectas Disefio espiralado
zigzag 1
equidistantes

Figura 1: Objetos de arcilla
Fuente: Cartes Quintrileo, 2013: 19, 29, Fiadone, 2014: 19

Los disefios encontrados en vasos, vasijas y platos presentan, al igual que las pinturas
rupestres, disefios que pueden categorizarse en antropomorfas, zoomorfas y geométricas.
En esta tultima categoria prevalecen lineas rectas sobre las cuales se plantea la hipdtesis de
que éstos derivan de los disefos textiles.

Puede verse en estos motivos geométricos: puntos, lineas rectas, lineas en zigzag,
poligonales (tridngulos, cuadrados y rombos), lineas curvas (espirales), circunferencias. Y
sobre estas figuras existe una tendencia a generar guardas donde predominan las
traslaciones y simetrias.

Muchos de estos disefios, tienen un gran valor simbdlico para estas tradiciones
asociados a sus creencias religiosas y sobre el mundo que los rodeaba y que intentaban dar
explicaciones. Por ejemplo, estos disefios geométricos para los mapuches estardn referidos
a su mundo:

“el triangulo sin base sera wili waka, la pezuiia de vaca, el triangulo completo se
convertira en estribo sitipu; el rombo pequeiio serda ge waka, ojo de vaca; el
cuadrilatero mayor kiiciw choyke, parte posterior del avestruz, la espiral serd simple
gancho, chokiv” (Beniger, citado en Belloli, 2008:40).

Existen disefios que tienen que se relacionan con conocimientos astronémicos e ideas
acerca de la creacién. Es asi como la cruz tendrd un significado importante, previo a la
llegada de los espafioles. Representa los movimientos celestes. “El sol, en su marcha
diurna, describe la direccion este-oeste. Pero, ademds, en su recorrido anual entre los
solsticios, el sol describe la direccion norte-sur” (Tomasini, 2005:89). También aparecen
disefios con la presencia de escalones, donde predomina la perpendicularidad. Entre las
lineas curvas aparecen (en platos, pucos y muyunas) circunferencias divididas en potencias
de 2, ademds en 3 y 5. Como en las pinturas rupestres también aparecen circunferencias
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concéntricas y espirales simbolo de lo ciclico como la vida, segtin distintas culturas de
nuestro continente.

Tejido

Se entiende por “textil o tejido a toda elaboracion producida en forma manual y no
seriada, realizada exclusivamente en telar” (Chertudi y Nardi, 1961, citado en Finkelstein,
2008:1). Este oficio es realizado mayormente por las mujeres de los diferentes grupos
aborigenes y criollos, la técnica del tejido se ensefia de generacioén a generacion dentro de
cada nidcleo familiar. El uso de los telares (con sus variantes segin el pueblo) es previo a la
llegada de los espafoles a América, como pueden dar evidencia cddices originarios y las
cronicas de los primeros espafioles. Los disefios plasmados en las telas (tejidos, bordados o
estampados) muchas veces permiten identificar la pertenencia a un determinado grupo
social, a una region geografica. Pero muchos de estos simbolos expresados en los textiles
conforman parte de la memoria colectiva de cada cultura tradicional.

Por ejemplo, si analizdramos el caso de otras culturas americanas,

“Entre estos simbolos los mds importantes son los relacionados con la serpiente
uno de los elementos religiosos de mayor difusion. Tanto para los Mayas como
para el pueblo Azteca, la Serpiente Emplumada era una de sus deidades mas
adorada, conocida por estos ultimos como Quetzalcoatl, mientras que para los
Mayas se la conocia bajo el nombre de Kukulcan, que era el dios de los cielos.
Puede comprenderse asi, mas en profundidad, el significado que poseen estas
guardas en zigzag, como se va entretejiendo su cosmologia entre los hilos
tensados” (Micelli y Crespo Crespo, 2011:10).

En general, puede observarse en los disefios textiles (Figura 2), algunos conceptos
geométricos como paralelismo, perpendicularidad, simetrias, traslaciones, rotaciones,
semejanza y proporcionalidad (Huapaya y Salas, 2008). Pueden percibirse en distintos
disefios la presencia de diferentes guardas.

“La construccion de estas guardas implica una secuencia ordenada de trazado del
hilo por encima o debajo de los hilos tensados en el telar (urdimbre). Esta secuencia
que se repite una y otra vez, da como resultado una traslacion geométrica que puede
observarse en la prenda acabada” (Micelli y Crespo Crespo, 2011:11).

Entre las figuras geométricas que pueden encontrarse se hallan, ademds de las
poligonales abiertas que forman este zigzag o cerradas (rombos, paralelogramos,
cuadrados, entre otros).

Zigzag Rombos Rombos Espigas Estrellas Estrellas

Figura 2: Disefios textiles mapuches y artesanales actuales
Fuente: Mastandrea, 2007: 64, 10, 18, Fondo Nacional de las artes, 2018: 35, 49
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En el territorio argentino, los Mapuches también tienen sus propios diseiios cada uno
con un significado (Figura 3), por lo tanto, puede decirse que sus tejidos estian cubiertos de
simbolismo. Puede observarse en estos disefios la presencia de figuras simétricas, como asi
también figuras concéntricas, que darian la idea de infinito, pues una estd contenida en otra
y asi sucesivamente. Estos disefios geométricos (tantos de mayas, incas como también
mapuches) se encuentran impregnados de ideas sobre el mundo y sus habitantes como asi
también sus creencias religiosas.

oy Simbolo llamado Cruz Andina que

by en las culturas andinas es el mas Simbolo del cosmos y
comun y que significa la eternidad el cielo. También

P, de dichas culturas. Generalmente, es | WENUMAP | representa aspectos de

CRUZ un simbolo usado por el “lonko” o U la vida no terrena.
jefe de una comunidad indigena.
Figura 3: Diserios textiles mapuches
Fuente: Podkul, 2008: 1, 6.
Cesteria

Por tltimo, otra actividad artesanal tradicional que se desarrolla en nuestro pais es la
cesteria. Entendiendo por esta a la técnica que consiste en tejidos hechos con la fibra
vegetales o de pajas. Mediante estos tejidos se confeccionan distintos objetos que pueden ir
desde canastos, tapetes platos, hasta mochilas (Figura 4).

Canasto cilindrico Recipientecon escalones Plato con varios ejes Recipiente con
disefios de simetria rectangulos
geométricos

Figura 4: Objetos de cesteria guarani
Fuente: (Okulovich, 2016: 98, 100, 107, 126)

209



Capitulo 7 Contenidos de folklore Area Educacion Tecnoldgica y Artistica CONTENIDOS DE FOLKLORE Y EDUCACION

De la misma forma que se analizaron los objetos cerdmicos, la produccion de la
cesteria puede estudiarse desde una mirada espacial como asi también en el disefio
geométrico de los motivos que presentan gracias al tejido de las fibras de distintos colores.
Desde el espacio, puede decirse que la mayoria de estos canastos tiene una forma,
cilindrica aunque también se pueden encontrar canastos de base rectangular predominando
los de fondo y tapa circulares, aunque el circulo no es la Unica figura curva, sino que
también se han encontrado fondos elipticos.

Aunque los disefos formardn motivos con lineas escalonadas, puede asociarse a
diferentes motivos geométricos. Algunos de forma escalonada (Figura 5) debido al
entrecruzamiento de las tramas, pero en otros la técnica de tejido es diferente.

Disefios escalonados Diseflos rectilineos Disefios curvos: espirales

Figura 5: Diserios geométricos presentes en la cesteria
Fuente: Okulovich, 2016: 130, 129, 45, 42

En estos motivos también pueden estudiarse transformaciones geométricas:
traslaciones, rotaciones y simetrias. Estas transformaciones pueden encontrarse en la base,
pero asi también en la superficie lateral del objeto, con lo cual no estarian en un plano sino
en una superficie curva mayoritariamente.

Algunas actividades propuestas
A partir del trabajo con disefios presentes en producciones artesanales y artisticas es
posible plantear actividades en el aula de matemdtica que permitan acercar a los
estudiantes a las culturas tradicionales logrando que valoren su riqueza.
A modo de ejemplo, presentamos algunas que fueron trabajadas en modalidad taller
con maestros y profesores de matemética (Micelli y Crespo Crespo, 2014 y Crespo Crespo,
2013) y que pueden dar origen a actividades de aula en nivel primario y secundario.
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1) Simetrias axiales en ceramicas
a) Determinen si existen ejes de simetria en cada uno de los disefios tradicionales de la
Figura 6 y tracen todos los ejes de simetria que sean posibles:

Figura 6: Diserios precolombinos
Fuente: Fiandone, 2014: 151, 138, 159, 178, 150, 167

b) En algunos casos, puede hallarse un eje de simetria realizando pequefas
modificaciones al disefio. Expliquen cudles serian esas modificaciones

2) Movimientos geométricos en tejidos mapuches
En las siguientes guardas mapuches (Figura 7):
a. Identifiquen el motivo original en cada guarda.
b. Marquen con l4piz de color los ejes de simetria en el motivo original.
c. Senalen con otro color los ejes de simetria en la guarda completa.
d. Comparen sus resultados con otros compaiieros. ;Eligieron como motivo original la
misma parte del disefio completo? ;Ubicaron la misma cantidad de ejes?
e. En cada caso, jse trata de un disefio aleatorio, disefio repetido regular, disefio
repetido alterno, ritmo fluido o ritmo progresivo?

P v TN

Figura 7: Doble reflexion especular
Fuente: Gonzalez, 1998:41, 43.

2) Movimientos geométricos en guardas de tradicion diaguita
Gonzdlez (1998), hace referencia a la doble reflexion especular
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Figura 8: Doble reflexion especular
Fuente: Gonzalez, 1998: 41, 43.

Analiza dicha transformacién en las guardas de los Diaguitas (Figura 8) e identifica
cémo se realiza ese movimiento en los libros de texto de matemadtica que sean de uso
comin en las aulas de las instituciones donde trabajas.

3) Geometria y algebra en la cesteria

En algunos disefios de cesteria puede observase el patron de la Figura 9 a.

a) Establezcan una expresion algebraica para determinar el perimetro en funcién del
nimero de orden de la figura.

b) Establezcan una expresion algebraica para determinar el drea en funcién del nimero
de orden.

F

O

1

Figura 9 (construida en GeoGebra)

4) Actividades con GeoGebra

a) A partir del patréon de la Figura 10, construye con GeoGebra la guarda que se
muestra en esa figura.

b) Buscar la presencia de ese tipo de guarda en alguin tipo de produccién artesanal,
indicando tipo de artesania y cultura que la produjo-
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Patrén Guarda a construir

Figura 10 (construida en GeoGebra)

Conclusiones

En el presente trabajo se han analizado objetos realizados mediante distintas técnicas
empleadas por diferentes grupos de artesanos de nuestro pais. En estos disefios (pintados,
tejidos o estampados) pueden verse patrones que se repiten con leves diferencias. Motivos
donde aparecen poligonales abiertas y cerradas, lineas rectas o curvas, asi como también
tridngulos, cuadrildteros (rectangulos y rombos) y circunferencias. Ademds de identificar
las figuras geométricas que pueden asociarse, es posible analizar diferentes
transformaciones geométricas donde prevalecen: las traslaciones y simetrias.
Consideramos que estos disefios pueden llevarse al aula de matematica para poder
utilizarlos como un recurso didactico, llevando a la escuela conocimientos que surgieron
en escenarios no académicos y que permiten valorar estas manifestaciones artisticas
mediante la mirada matematica.
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Las complejas relaciones de las formas simples

Roger D. Abrahams’

Folklore es un término genérico por el cual se designan aquellos items tradicionales de
conocimiento que aparecen en repetidas actuaciones. El concepto de folklore es impensable si
no se tienen en cuenta aquellas composiciones puesto que son los canales de sabiduria y el
entretenimiento, pero para que exista folklore, éste debe ponerse en acto, y para que el folklore
funcione con eficacia en una actuacion, debe haber una armonia entre la situacion presentada,
el item que corresponde y la puesta en acto. El intérprete debe reconocer la situacion, debe
conocer las tradiciones apropiadas y debe ser capaz de actuar con eficacia. Al igual que en la
interaccion personal, la actuacidn debe revelar que hay un conocimiento del decoro tal como
se entiende en el sistema social en el cual se encuentra actor y actuacion.

Estas inquietudes por lo apropiado pueden considerarse tanto restrictivas como liberadoras.
El intérprete debe escoger un item que no solamente corresponda al tema apropiado, que
requiera un estilo apropiado y que contenga un mensaje pertinente, sino que ese item también
debe poseer caracteristicas internas que hagan un comentario apropiado sobre la situacién y
esto debera hacerlo con sensatez y economia.

Podrd parecer que la actuacioén folklorica asi descripta, impone al intérprete exigencias
dificiles y reiteradas, pero en la prictica no es asi. Las convenciones que existen en el grupo
ponen en relacion ciertos conjuntos de problemas con conjuntos de formas expresivas: con un
género o géneros. En efecto la situacidon suele_reclamar una actuacidon determinada ya que
estas puestas en acto encierran un problema y proponen una solucién. Esta respuesta se hace
evidente en el funcionamiento de recursos tales como proverbios y supersticiones. Estas
pequefias manifestaciones estdn orientadas a problemas que han surgido en el curso de una
conversacion. Pero lo apropiado de la ocasién —que estd culturalmente condicionado- también
vale para formas mayores como los rituales estacionales y los festivales. Estos se centran en
los momentos inquietantes de transicion del afio que requieren una separacion tradicional de
ocasiones en las que se llevan a cabo actuaciones ceremoniales.

Nombramos la mayoria de los géneros mediante una combinacién de modelos formales,
modelos de contenido y de contexto, pero si bien los modelos de contenido y forma pueden

lRoger David Abrahams (1933-2017). Profesor Emérito de la Universidad de Pensilvania, en donde se
desempefi6 como docente en el Departamento de Folklore y Folklife. Fundé el Center for Folklore and
Ethnography en dicha universidad. Su trabajo se centr en las culturas expresivas y las historias culturales de las
Américas, con un énfasis especifico en los pueblos y tradiciones afroamericanos.
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distinguirse en los ftems y en los géneros mismos, los modelos de uso se imponen desde
afuera. En una comunidad, la costumbre puede crear una relacion tradicional entre un item
determinado y una situacién determinadas o entre un género y una serie de actuaciones.

Sin embargo, ese mismo item o ese mismo género puede usarse en contextos a diferentes
en otro grupo, o las mismas situaciones pueden tener respuesta en items completamente
diferentes. No obstante, ciertos elementos estructurales o de contenido hacen que los géneros
sean particularmente ttiles en determinadas situaciones recurrentes, y la consecuencia de esto
es el uso repetido y parecido de las mismas modalidades en diferentes culturas. Aun asi, el
folklorista nunca puede presuponer el uso transcultural de determinados géneros...
(Abrahams, 1988: 5-7).

Fragmento extraido:

Abrahams, R. D, (1988) Las complejas relaciones de las formas simples Serie de Folklore
Departamento de Ciencias Antropolégicas, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de
Buenos Aires, Buenos Aires.pp.3-30 (Traduccion: Ada S: M: Fernandez de Abrahams, R.D
(1976) The Complex Relations of Simple Forms. Folklore Genres, Dan Ben-Amos, Austin,
University of Texas Press, pp.193-224)
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Hacia una definicion de folklore en la practica

Simon J. Bronner!

Presento una definicién /de folklore/ centrada en la practica que conserva la importancia
del contexto para dar cuenta de los procesos asociados con las expresiones folkldricas, pero
dirijo la atencion hacia el dominio del conocimiento, o cognicidn, en la base de la produccién
de la tradicion. Invito a considerar la forma en que se identifica el conjunto de actividades que
se benefician del andlisis del folklore e igualmente guian (tanto en el sentido del conjunto del
que forman parte como para los agentes humanos para quienes es significativa) su
explicacién: “conocimiento tradicional puesto en practica y derivado de la practica”.

Al enfatizar en la actividad o la préctica, el analista conecta la accion repetida a través de
formas orales, formas sociales y materiales. Algunos folkloristas que se preocupan por el valor
del folklore artistico o performativo podrian cuestionar la ausencia de la “comunicacion
artistica” como criterio analitico. Sin embargo, presento una conceptualizacion mas amplia del
significado del folklore como fendémenos culturales en relaciéon con las formas populares
masivas y elitistas en términos de los procesos fémicos identificados por los sociolingiiistas.
La definiciéon de prictica comienza con la identificacién del conocimiento obtenido o
usualmente aprendido de “fémico” (es decir, estilizados, culturalmente situados o expresivos)
en procesos de comunicacion perlocutiva repetida por medios visuales, orales y escritos, asi
como la imitaciéon y demostraciéon (a menudo para tradiciones sociales y materiales) (ver
Austin 1968; Bronner 2016).

Permitanme explicar mi uso de "fémico" como un calificativo adicional de la repeticion
variable caracteristica del folklore, porque es critica para una teoria de la practica folklérica
como manifestacion de la mente, que sostengo. Muchas précticas utilitarias que son social o
geograficamente situadas, como la artesania, la medicina y la agricultura, no se percibirian
como arte, actuacion, fantasia o juego y, sin embargo, se consideran tradiciones perceptibles
en virtud de su repeticion, a través del tiempo y del espacio. El material fémico denota un

'Professor Emeriti de American Studies, School of Humanities, Penn State University, Harrisbourg. Recibié su
doctorado en la Indiana University en 1981. Ha sido editor de las revistas Material Culture y Folklore Historian y
de la serie de libros Material Worlds para University Press of Kentucky.

2 . . .. . .z 2.
Nota editorial Conocimiento que para el autor se expresa tanto en la comunicacién analdgica como en la
digital.
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mensaje implicativo que impulsa la transmision, y el material pasa a estar asociado con el
proceso de su transmision. El filésofo J. L. Austin aborda el andlisis de estos mensajes de
manera similar a los gestos pragmaticos para dar cuenta de la forma en que normalmente son
usados, o negociados con otros, para producir simbolos y dilucidar el significado (Austin,
1961; Austin, 1968; ver también Warnock, 1989). Sin duda, las pricticas folkléricas pueden
ser artisticas, como la adaptacion creativa de una canciéon o una historia, pero qué conecta
estas practicas con comportamientos cotidianos tales como elegir un asiento favorito y
disponer ritualmente la comida en un plato son los mensajes implicativos o fémicos de las
actividades como resultados de los conocimientos tradicionales.

La contribucién del lingiiista J. L. Austin a una teoria de la tradicién basada en la practica
consiste en destacar las formas de transmisiéon que resultan en acciones (que llamé actos
“ilocucionarios”) que la gente reconoce como tradicionales. Austin llama a la produccién del
sonido fono, mientras que, fema es una expresion repetida con un sentido definido de
significado (un subconjunto de un fema en su sistema es un rema para referirse a un signo que
representa su objeto). Coloquialmente, se puede decir que el fema "dice algo" que podria
usarse en diferentes ocasiones con un sentido diferente (Warnock, 1989: 120). El matiz de la
tradiciéon como “regularidades”, que Austin introduce, es que el acto ilocucionario es uno
realizado en decir algo; el acto locucionario es uno en el acto de decir algo mientras que el
acto perlocucionario acontece por decir algo. De hecho, el ejemplo en la vida cotidiana que el
filésofo austiniano John Searle usa para ejemplificar esta distincion entre los actos refiere al
papel de la mano como la respuesta que sefala una transaccion y evento de una tradicion. La
locucién podria ser una pregunta sobre si hay sal sobre la mesa y la ilocucion es pedirla. La
perlocucion estd provocando que alguien entregue el recipiente de sal o “lo pase” (Searle
1969, 53). Los marcos o tradiciones que rigen la transaccion a menudo no se declaran y se
aprenden mediante la participacion en escenas culturales o respuestas regulares a lo que Searle
llama "la presencia de ciertos estimulos" o " comportamiento intencional” (1969: 53; véase
también Cothran, 1973).

El término fema proviene de la diosa Fema de la mitologia griega quien personificaba la
fama y se caracterizaba por esparcir rumores. Su importancia simbdlica para la idea del
folklore como fémico.../radica en que/ ella tenia una propension a repetir lo que aprendia para
bien o para mal (en arte, es a menudo representada con multiples lenguas, ojos y oidos o con
una trompeta que transmite mensajes), hasta el punto de que se convertia en conocimiento
comun. En el camino, sin embargo, la informacién habia variado mucho y, a menudo, se hizo
mds grande o estilizada en proporciéon a la noticia original. Fema no fabricaba el
conocimiento; su habilidad estaba en enmarcar el material de tal manera que se transmitiera de
forma que llamara la atencién sobre si mismo o formara versiones localizadas. Ella era una
especie de estacion de relevo, sirviendo tanto como receptor y transmisor de material terrenal
que, siendo compartido de persona a persona, devenia en estetizado, elaborado y localizado. El
conocimiento transmitido era conocido tanto por el proceso que atravesé como por su
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contenido; en sus formas expresivas; el mensaje a menudo simbdlico o connotativo que
transportaba. El proceso se manifesté como una prictica reconocible y diferenciada, se
trasmitia un relato dentro de las expectativas de contar historias o la cosecha de los cultivos se
identificé y potencialmente fue simbolizada, como la modalidad agricola de un lugar o gente
en particular. Porque un mensaje, una accién o un gesto estuvo sujeto a esta transmision verbal
y no verbal proceso asociado con el rumor terrenal (earthy rumor)’, cuyo contenido invité a la
evaluacion en cuanto a su verdad y valor. En sus formas mds amplias, el material impuls6
preguntas sobre sus fuentes y sus combinaciones y reconfiguraciones, formando un todo con
multiples capas connotativas creado a lo largo de la ruta de transmision...

La accién de producir o transmitir “saber” se percibe o construye como caracteristicamente
tradicional, a través de su repeticién y variacidn, y evocacidon connotativa de precedentes.
Puede ser visto como distinto de, aunque a veces integrado en la nocién de cultura popular
masiva, fijado en su forma y comercializado (el folklore puede también ser “popular” y de
base amplia m4s alld del pequefio grupo o subcultura). La referencia a las acciones de "poner
en y sacar de" sugiere el encuadre connotativo, las acciones propositivas como una adaptacién
de un precedente o el resultado de conductas repetibles. Este resultado puede ser tanto material
y social como verbal. Puede ser creado por y realizado por un individuo... (Bronner, S. J.
2016:15-17)”

Fragmento extraido:

Bronner, S. J. (2016). Toward a definition of folklore in practice. Cultural Analysis, 15(1), 6-
217.

Quiere decir que es abierto y directo, y habla de temas que otras personas evitan o de los que se avergiienzan
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La cultura de la simetria- El viejo Thoms y el nuevo folklore

Manuel Danemann'!

Para entender el folklore en la polaridad hombre-cultura, voy a emplear un
procedimiento elemental y operante: a) formularé el problema en términos de especificar
la cultura folkloérica en confrontacion con la cultura genéricamente concebida; b)
propondré la hipétesis de que el llamado folklore es, por excelencia, un comportamiento
cultural simétrico o de pertenencia comunitaria reciproca, apoydndome en observaciones
de la realidad hechas por otros investigadores y por mi; ¢) intentaré verificar el enunciado
hipotético mediante el examen de datos empiricos.

En la esfera de los signos o de los meros hechos de la cultura, que éstos sean an6nimos
o de autor conocido, de forma arcaica o moderna, de gran antigiiedad o recientes, rusticos o
refinados, que gocen o no de gran popularidad, que sean de practica colectiva o individual,
de uso de transmision oral o no; todo ello, asi esté coronado por el soberano cufio de la
tradicion, incumbe a situaciones coyunturales secundarias, sin una incidencia decisiva para
la calificacion del folklore, y si ésta se ha continuado otorgando a los que se hallan en los
primeros casos de la enumeraciéon y no en los segundos, se ha debido a un exceso de
acatamiento de normas consideradas inamovibles

El pan nuestro de cada dia reune todos los requisitos citados, acrecentables con otros
que los puristas quisiesen afadir, y obedece a una de nuestras mds inveteradas tradiciones
occidentales; pero ni su condicién factual ni su consumo diario proporcionarian argumentos
a nadie para defender su folkloridad. En cambio, el pan de funcién ritual, de forma
especialmente disefiada, que grupos bilingilies aymara-hispano hablantes ofrendan a sus
antepasados el dia de difuntos del calendario catdlico, en los cementerios de localidades de
la I'y de la II Region de Chile, si que es objeto de un comportamiento folkldrico, porque su
entrega a los muertos produce una coparticipacion de él para quienes ejecutan la accion, en
una determinada circunstancia, esencialmente en cuanto al uso de un patrimonio singular y
peculiarmente propio, que se ha adquirido a través de etapas de seleccion, o de adaptacion,
o de reelaboracion, las terceras principalmente respecto de bienes de la cultura espiritual.

' Manuel Teodoro Danneman Rothstein (1932-2021) Académico de la Facultad de Ciencias Sociales de la
Universidad de Chile y miembro de la Sociedad Chilena de Historia y Geografia, director del Programa de
Desarrollo de Identidades Culturales y del Seminario Interfacultades “El Folclore como cultura” de la
Universidad de Chile, Vicepresidente por América Latina de la International Society for Folk Narrative
Research. Autor de la Enciclopedia del folclore de Chile (1998) Tipos humanos en la poesia folclérica chilena
(1995) “Teoria folkldrica. Planteamientos criticos y proposiciones basicas En: Teorias del Folklore en
América latina (1975, Vida y obra del poeta popular Vicente Salazar (2000) -escrita en colaboracién con A.
Madariaga,
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En consecuencia, no se trata de la practica de cualquier cuento, de cualquier danza, de
cualquier deporte, de la construccién de cualquier ceramio o trampa para cazar conejos;
sino que s6lo de aquellos que un grupo ha hecho representativamente suyos, en un grado
de posesion identificadora bivalente, esto es, que permita identificarse a los usuarios entre
si y a cada uno de ellos con el bien cultural comiin que comparten; en una verdadera y
profunda identificacion Ontico-dialdgica, como la explica Martin Buber en su libro ;Qué
es el hombre? Por eso es que un encuentro de fitbol en un estadio repleto de publico, en
paises donde este deporte tiene una tradicional y enorme popularidad, como Alemania o
Argentina, no constituye un fenémeno folkldrico, pero si podrdn serlo los juegos
futbolisticos de los muchachos, que en los barrios de las ciudades o en lugares rurales, asi
como lo hacen con el trompo y el volantin, adoptan y contribuyen a recrear normas,
objetos, valores, que sus grupos han hecho comunitariamente propios, y tarea de los
investigadores serd observar, encontrar y evaluar tales caracteristicas, como las antes
aludidas, de una clase de cultura que ha sido retradicionalizada (Dannemann, 1976: 125-
127), esto es, dinamizada y recreada, procurdndose conservar, en periodos mas o menos
largos, estos patrimonios aprobados y probados como recursos importantes de una
estrategia de unidad social, de acuerdo con lo que demuestra Roger Abrahams en sus
estudios sobre retoricismo y folklore.

Este sentido de pertenencia reciproca puede alcanzar diferentes niveles de percepcion
consciente de parte de los integrantes de un grupo, o en ciertas ocasionalidades pasar
inadvertido para algunos o todos ellos, pero cuantos o quiénes sean los que coparticipen en
un evento por medio del empleo comunitario de bienes folkldricos, se integran, sin
excepcion, en un mismo nucleo de cohesion e identidad.

Una misma expresion folklérica puede pertenecer, de la manera sefialada, a diversos
grupos, como ocurre con composiciones poéticas cantadas o no, entre las cuales estd el
romance de Delgadina, o con el poncho, ejemplos ambos iberoamericanos; pero,
indefectiblemente, tendrdn elementos de diferenciacion relativos a cada grupo que la use, lo
que se trasuntard en multiples versiones, cada una de ellas auténtica.

En repetidas veces he utilizado el calificativo de comunitario con un propdsito muy
particular, y pienso que serd de conveniencia corroborar la acepciéon con que
invariablemente me he referido a un grupo que logra esa categoria, repitiendo que, en un
sentido estricto, comunidad folklérica no es "un conjunto de individuos, estable en su
composicién y permanencia, condicionado por razones étnicas, geograficas, historicas,
econdmicas, lingiiisticas, educacionales, ideoldgicas, ademds de las socioculturales
generales, causantes todas ellas de una idiosincrasia, mds los caracteres folkldricos que le
pudiera conferir uno u otro especialista; sino que es una incorporacion o participacion de
una o mds personas” en un comportamiento configurado por el usufructo
"retradicionalizado” de bienes con funcidén auténoma de comunes, propios, aglutinantes y
representativos, respecto de esas personas. Por lo tanto, cuando el comportamiento
folklorico cesa —faena comunitaria de cosecha: minga, o reunién de formulacién .ae
adivinanzas— desaparece la comunidad folklérica. (Dannemann, 1975: 32).
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Comportarse folkléricamente significa adoptar una actitud comunitaria, causada por el
uso de bienes comunitarios con cardcter de tales por su validacién retradicionalizada sélo
para sus usuarios, vale decir, uno o mas coparticipantes de un evento, si bien sincrénico
pero cargado de diacronia, y unicamente durante la temporalidad de éste, con una
funcionalidad de pertenencia propia de dichos bienes, cuya comunicacién es
profundamente identificadora; debiéndose acotar que este criterio de marco temporal ha
sido muy bien propuesto por el investigador norteamericano Richard Bauman.

Cuando el etnélogo comprueba esta clase de conducta en el universo cultural de una
sociedad, y puede confrontarla y diferenciarla de otras, por medio de la observacion,
descripcién y andlisis, en lo posible llegando a una sistematizacién de los habitos de un
grupo, partiendo de los signos de la cultura, para comprenderlos funcionalmente segin su
pertenencia y comunicacion, puede afirmarse que se estd frente a la cultura de la simetria,
la que mejor conjuga los polos hombre-forma de vida, porque es la mads intensa y
simplemente de él, gracias a una igualdad comunitaria, a una suerte de interpenetracioén de
completo y depurado equilibrio del hombre en condicién comunitaria y de su cultura
identificadora.

Para una mejor comprensién del concepto de cultura de la simetria, afiadiré que en
todos los grupos humanos, con mayor o menor preeminencia, coexisten junto a ella la de
la congruencia y la de la incongruencia, de acuerdo con los respectivos grados de
debilitamiento del equilibrio comunitario, identificador, cohesionante, entre una cosa
cultural y suuso.

Una poesia de Pablo Neruda que hayamos leido varias veces, cuyo contenido
guardemos en la memoria y que de pronto recordemos fragmentariamente, solitarios o en
compaiiia de otras personas que la conozcan o no, que nos acerque afectivamente al autor,
sin despaternizarlo respecto de su obra, que no forme parte de un repertorio que
habitualmente usemos en un evento determinado como algo propio; seria un ejemplo de
cultura de congruencia.

Una cancién que irrumpa sorpresivamentea través de una habil publicidad, que nos
masifique, pero no nos identifique, aunque la aplaudamos frenéticos, extrafios y perdidos en
una multitud, que después de un deslumbramiento fugaz desaparezca para siempre,
ilustraria la incongruencia cultural, no obstante que durante el breve periodo de su vigencia
la hayamos magnificado hasta los mas insoélitos extremos.

Quizas, el corolario mds honesto de estas disquisiciones, sea el reconocimiento que el
objeto-materia de los estudios folkléricos, como el de cualquier ciencia, requiere de una
insistente y renovada busqueda critica en el campo magnético de la realidad histérico
cultural, para acercarnos, al menos, a una respuesta que dé validez y eficacia a un corpus
tedrico verificable y coherentemente organico.
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Folklore y Educaciéon

Lynne Hamer'

Folklore se refiere a una dimension de la cultura compuesta por formas tradicionales —
incluyendo el arte verbal, la cultura material, las creencias, la miusica, la danza y el arte
visual- expresadas por los individuos en la actuacién —performance. Aunque las
definiciones varian de acuerdo a propdsitos y usos, la definiciéon del folklore como
comunicacion artistica en pequeios grupos del folklorista Dan Ben-Amos del afio 1972, ha
sido esencial desde la década de 1950, para el desarrollado de la disciplina en los EE.UU.

El folklore se trasmite de persona a persona —sea directamente o en forma mediada-
mediante la comunicacidn artistica abarcando dimensiones relacionadas con la estética y la
ética. Abuelos narran historias a sus nietos, que no las leyeron en libros, Tias ensefian a
saltar la soga y hacer bromas a sus sobrinos. Los chicos intercambian bromas y
conocimientos de la calle. Experimentados docentes trasmiten consejos probados con
sesgos bien afinados a nuevos colegas. Padres exhortan a sus hijos sobre el modo en que
nosotros hacemos las cosas.

Los expertos de la comunidad comparten técnicas que van desde la jardineria hasta la
accion politica de base. Y politicos buscan respuestas populares adecuando formas
genéricas tradicionales a personas y acontecimientos contemporaneos.

El folklore consiste en manifestaciones verbales, auditivas, cinéticas y
comportamentales concretas que se pueden describir como instancias de la cultura de
cualquier grupo. La gente usa el folklore para conectarse con su pasado pero, también,
como recurso para lograr metas particulares a través de la actuacion-performance-y la
comunicacion del folklore en escenarios sociales actuales.

Para aquellos que buscan aplicar el folklore y la investigacién de la Folkloristica a los
campos de la educacion, son particularmente predominantes las definiciones del folklore
que lo describen como “conocimiento de la gente” y “no institucional” -aunque se reconoce
que el folklore también puede ser cooptado y utilizado para promover précticas
antidemocréticas y objetivos politicamente institucionalizados.

En 1938, el académico y activista progresista Benjamin Botkin, quien fue editor a nivel
nacional del Proyecto Federal de Escritores en la época de la Gran Depresi(’)n,2 en forma

'Lynne Harmer es profesora de Teoria de la Educacién y sus fundamentos sociales de la Universidad de
Toledo, se doctoré en Folklore en la Indiana University. Emplea las teorias y métodos del Folklore para
documentar e interpretar conocimientos comunitarios y los utiliza en el desarrollo de enfoques pedagdgicos
culturalmente relevantes para el desenvolvimiento de competencias y habilidades culturales.
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practica definié el folklore como un conjunto de creencias, costumbres y expresiones
tradicionales que se transmiten de boca en boca fuera de las comunicaciones comerciales y
académicas. Esta definicion sirve para resaltar la expresion y la autoridad del folklore como
entidad independiente de la cultura dominante, tanto popular como de élite, tal como se
perpetia a través de los medios de comunicacién y la escuela.

Al mismo tiempo, sin embargo, el folklore se puede utilizar y difundir a través de los
medios de comunicaciéon y las escuelas con el fin de reforzar la autoridad de los
funcionarios y dar credibilidad a sus afirmaciones. La naturaleza del folklore como algo
separado tanto de la cultura popular como de la cultura de élite, asi como la forma en que se
ha utilizado el folklore en versiones de la élite con el fin de crear un sentido de identidad
nacional, hace de la disciplina del Folklore complemento de los enfoques disciplinarios mas
ampliamente utilizados en el estudio de los fundamentos sociales y culturales de la
educacion... (Hamer, L. (2008: 347).

El autor original de folklore es "anénimo", e incluso si se conoce la identidad del
individuo- que se supone- que originé una forma particular es intrascendente, ya que el
conocimiento folklérico es poderoso porque es a la vez conocido colectivamente y
dindmicamente transformado. El folklore suele ser interpretado por especialistas dentro del
grupo. La clave es que siempre cambia y existe en variaciones, y la gente aprende a usarlo
en formas variables y cambiantes, en la interaccion diaria, asi como también en entornos
especializados. Tradiciéon —usualmente definida como existencia continua en el tiempo o a
través del espacio- ha sido importante para describir el folklore, aunque en los dltimos
cincuenta afios los tedricos también han destacado la creatividad ejercida por los individuos
en el uso de formas tradicionales para nuevos fines....

Algo caracteristico, es que el folklore no tiene prototipos o version autorizada o
“correcta” y no se puede normativizar. Ademds, el verdadero folklore no se puede
reproducir exactamente; mas bien, cada reiteracién implica la recreacién y por lo tanto
cambios creativos por parte del individuo que lo produce. El folklorista estadounidense
Barre Toelken acui6 las “leyes gemelas” del folklore, de tradicion e innovacion dinamica
siendo la tradicion, los materiales especificos de la cultura preexistentes, no estaticos, y la
innovacion dindmica los inevitables y energizantes cambios resultantes en cada actuacion—
performance-de la tradicion por cada individuo. Como resultado, todo folklore existe en
“maultiples variaciones no estandar”.

Considere el juego de las escondidas. El aspecto tradicional de esta pieza de folklore es
que los jugadores se esconden y son encontrados. La variaciéon dindmica, no estdndar, sin
embargo, incluye mucho mds: ;Quién es "el que persigue" o hay multiples
"perseguidores"? ;El objetivo es correr hacia un "lugar" para ser libre", o el objetivo es ser
encontrado en el dltimo término? ;Hasta cudndo cuenta "el perseguidor" para permitir que
los demds se escondan? y ;qué dice "perseguidor” cuando " estd por comenzar a buscar?

2 Crisis financiera de alcance mundial, iniciada con la caida de la bolsa de valores de Nueva York en 1929 en
EE.UU.
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(Existen limites dentro de los cudles los que se ocultaron deben quedarse? Si bien el juego
es tradicional en todo elmundo, la impronta del juego reside en las variaciones, que surgen
de la creatividad individual, el compromiso colectivo y la adaptacion de la forma bésica
para ser apropiado para el entorno y los participantes involucrados.

La “cultura popular” contrasta con la “cultura de ¢élite” (aquellos comportamientos y
formas cruciales en instituciones culturales dominantes) y a la “cultura popular”
(comportamientos aprendidos y formas promulgadas a través de corporaciones y el
mercado masivo), aunque la cultura es fluida y se mueve entre estas categorias, a medida
que la cultura popular es cooptada y mercantilizada (p. ej., el grafiti se vuelve bellas artes y
los ingredientes de la corteza de sauce se convierten en aspirina), o la cultura popular o de
élite se utiliza en formas tradicionales y maneras creativas (por ejemplo, las latas de
refrescos se reciclan en aviones de juguete, o el arte elevado se parodia en burlesques).

Surgida en la década de 1970, la “teoria de la actuacidn —performance-"centra la
atencién en cémo los individuos recurren a los recursos comunicativos (es decir, los textos
tradicionales de la comunidad) para llevarlos a la préictica -actuarlos- en escenarios sociales
especificos para propdsitos particulares. Importantes preguntas analiticas incluyen qué
miembros de la comunidad son reconocidos como poseedores de la autoridad para “tomar”
textos de sus marcos tradicionales autorizados y recrearlos en diferentes escenarios sociales
con el fin de satisfacer sus propias metas sociales particulares. Preguntas claves relevantes
para el folklore en las escuelas son: ;Quién tiene la autoridad, en un entorno social dado,
para descontextualizar y recontextualizar (es decir, actuar) un texto dado? ;Quién decide si
la ejecucion es legitima, autorizada, o "buena"?... (Hamer, L. 2008: 348)

Fragmento extraido de:

Hamer, L. (2008) Folklore and Education. Encyclopedia of the Social and Cultural
Foundations of Education, Sage Publications, Inc. pp.347-351 (Traduccién compiladora)
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ENUNCIADOS FUNDAMENTALES TENTATIVOS
PARA LA DEFINICION DEL CONCEPTO DE FOLKLORE*

Martha Blache y Juan Angel Magarifios de Morentin

El objetivo de este trabajo® es el inicio de un plan mas abarcativo, el cual
estard constituido por tres etapas: la primera intenta proporcionar los enuncia-
dos fundamentales tentativos para la definicion del concepto de Folklore; la se-
gunda consistird en contrastar esa estructura sistematica con los planteos teori-
cos recientes de folkloristas que estan dedicados al estudio de la nueva proble-
mética de esta ciencia y la tercera serd una etapa empirica pues tratara de ver
cOmo se adecuan esas nociones a la identificacion de fenémenos folkléricos
concretos. En esta oportunidad trataremos de dilucidar la primera parte de este
proyecto o sea el intento de reestructurar los puntos de partida para una teoria
cientifica del Folklore.

Pese a que nuestra disciplina, como ciencia, ya cuenta con mas de un siglo y
medio, creemos que se impone una revision del sistema tedrico explicativo del
fenémeno folklorico por varios motivos. Entre ellos podemos anticipar una cierta
ambigluedad en la terminologia corrientemente utilizada por los especialistas.
Asf, por ejemplo, unos usan la voz ‘popular’ para referirse a lo que es patrimo-
nio de la clase baja; otros la emplean para aludir a un conocimiento transmitido
espontaneamente en oposicién al impartido institucionalmente, y algunos para
significar una manifestacion conocida por todo el grupo. En situacion anéloga
estan las expresiones ‘colectivo’ y ‘tradicional’. Esto surge por el empleo del
lenguaje cotidiano, el cual, con toda su riqueza, en Ultima instancia funciona
como un obstaculo para la precisiéon de una ciencia. De ahi‘la necesidad de la
racionalizacion, necesariedad y exhaustividad de los conceptos fundamentales
de esta ciencia. Por cierto, el Folklore debe expresar rigurosamente sus nocio-
nes basicas, pues la extraordinaria riqueza de los fenémenos que estudia exige
un lenguaje preciso, capaz de dar cuenta de las complejas relaciones que en ellos
se cumplen, definiéndolas, distinguiéndolas e integrandolas en totalidades expli-
cativas de su propia calidad folklérica.

*Trabajo leido en el Congreso Internacional de Folklore |beroamericano. Santiago del
Estero 22-27 de setiembre de 1980.
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Ademds con frecuencia nuestros estudios han estado circundados de un ma-
tiz emocional, requisito éste que no se exige en otras disciplinas. Se ha confun-
dido al folklore con el amor a lo nuestro, al terruiio. En tanto, no se espera que
el fisico ame al 4&tomo para estudiarlo o que el botanico quiera a la planta para
describirla, clasificarla y analizarla. Se les demanda, en cambio, que definan la
particular relacion en que confluyen sus componentes necesarios o que establez-
can un sistema de enunciados generales capaces de dar cuenta del objeto que
estudian. Sin descartar la trascendencia del amor a la tarea que se estd cumplien-
do, indudablemente la sola presencia de las connotaciones afectivas no consti-
tuye un punto de arranque s6lido para una disciplina si sus enunciados no estan
organizados para definir con rigor 16gico sus conceptos y explicarlos en el ambi-
to del comportamiento humano.

Asimismo observamos a menudo, al menos en la Argentina, que por el solo
hecho de que un libro o un articulo traten sabre el campesino, el gaucho o el
criollo ha bastado para clasificarlo como produccion folklorica, sin tener en
cuenta si al abordar estos temas el autor ha tenido en consideracion las especi-
ficidades del hecho folklorico.

De la lectura de los trabajos de los autores hispanoamericanos observamos
que el folklore se ha enfocado primordialmente desde un aspecto descriptivo.
También con asiduidad al referirse al fendmeno folklérico como popular impli-
can a grupos campesinos como sinénimo del hombre analfabeto, aferrado a
tradiciones ancestrales, supersticioso y sin acceso a la tecnologia moderna. Al-
gunos incluyen en €l a las clases bajas rurales de cierta autonomia y estabilidad,
formando grupos poco numerosos, relativamente homogéneos y sometidos a
pautas conservadoras. Esta caracterizacion concuerda con el concepto de “‘socie-
dad folk” de Robert Redfield. La mayoria lo reduce a sectores sociales margina-
dos, por lo general rurales. Asocian de este modo al ‘folk’ con la clase baja, co-
mo si esta interrelacion fuera inherente a la naturaleza misma del fenémeno.
Por consiguiente han decidido a priori, de acuerdo a la calidad del sujeto si es
capaz de producir elementos folkloricos o no. Tanto el antrop6logo como el
folklorista tendieron a buscar lo exotico, lo que produce extraieza, lo ajeno,
quizas por la mayor distancia que hay frente a la cultura urbana.

También reparamos gue en nuestro pais, ciertas propuestas tebricas han
sido adoptadas como principios irrefutables por quienes se interesan por el fol-
klore. Ningun planteo cientifico puede constituirse en dogma, tanto para quien
lo propone como para quienes lo aplican. Esta postura es precisamente la opues-
1a a la cientifica, la cual consiste en tratar de aproximarse a la verdad y no su-
poner que se ha llegado indiscutible y absolutamente a lo cierto.

De manera que por una parte advertimos que la actitud de quienes han en-
carado estudios folkldricos no ha sido en muchos casos estrictamente cientifi-
ca, y por otra, que los enfoques tedricos no han sido suficientemente sistemati-
cos. Son estas algunas de las razones por las cuales consideramos que es oportu-
no efectuar una revision de los enunciados basicos de nuestra disciplina.
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En un trabajo anterior realizado con Juan Angel Magarifios de Morentin,
formulamos una hipétesis tentativa acerca del concepto de Folklore al decir: el
hombre en su interaccion social, trata de integrarse con los mas proximos, fisi-
ca, cultural y emocionalmente, para constituir grupos de identidades, Esta iden-
tificacion se cumpliria segiin una doble ecuacion: el hombre se identifica con
el grupo mas o menos amplio en que despliega su actividad, y este grupo se di-
ferencia del resto de la comunidad mediante la adopcion de determinados com-
portamientos especificos. Estos mecanismos de identificacion y diferenciacion
no deberan estar previstos en el marco institucional de la sociedad a la que per-
tenecen. Deberan también seguir pautas de comportamiento incorporadas desde
las generaciones precedentes al acerbo cultural de dicho grupo de interaccion
inmediata. La manifestacion se da en un ambito fisico aunque no necesariamen-
te tiene que tener una localizacién geografica especifica.’

La hipétesis planteada en el parrafo anterior permite desglosar nueve nocio-
nes. Trataremos de determinar cada una de ellas por separado y concluiremos en
cada ocasion con un brevisimo enunciado que concrete el concepto para ir acotan-
do el fenémeno folklorico. Es importante en nuestra disciplina familiarizarnos
con la precision de los términos pues ellos definen las ideas expresadas en forma
mas amplia y nos van a permitir trabajar mas metodolégicamente.

El arriesgar estas proposiciones tiene a su vez como finalidad someterlas a
la critica de los especialistas quienes podrdn rechazarlas, cuestionarlas, modi-
ficarlas o enriquecerlas, lo cual puede contribuir al desarrollo de nuestra ciencia,

Previo a la explicitacion de cada concepto, deseamos recalcar que ninguno de
ellos por si solo constituye el hecho folkldrico, sino que este se plasmaré con la
integracion de todos estos rasgos.

1} En principio la hipotesis formulada indica que el fenémeno folklérico es un

hecho social y como tal no puede ser monopolio de un solo individuo sino
que presupone una participacion grupal. Una persona puede practicar indi-
vidualmente una conduc' 1o cuando evita pasar debajo de una escalera
o efectGa un conjuro magico ante una situacidn de incertidumbre, La prac-
tica puede ser individual y fugaz pero para ser folkl6rica debera responder
a creencias y habitos participados colectivamente.
La palabra social es demasiado amplia y tiene distintas connotaciones, las
cuales no consideramos pertinente analizar en esta oportunidad. Baste con
dejar la tarea de su enunciacion genérica a la Sociologia. En este caso nos
referimos a un tipo particular de fendbmeno social que ira circunscribiéndose
al tratar las restantes condiciones del hecho folklérico. Sin embargo, esta
explicitacion permite formular un primer enunciado: el término folklore
designa a un tipo de fenébmeno diferenciable en el conjunto de los fenome-
nos sociales.

2) Implicito en lo anterior estd el hecho de que estos fenbmenos presentan la
caracteristica de constituir la manifestacion de una conducta humana. Ha
existido una tendencia bastante generalizada de referirse al folklore como
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‘objeto’ sin distinguir que no es por la calidad intrinseca del objeto que
puede considerarselo folklérico sino por ser el resultado de un comporta-
miento especifico insertado en un contexto. Asi, por ejemplo, no son las
cualidades artesanales de un poncho las que ie dan la calidad de folk!érico
sino que la adquiere por ser el resultado de un determinado comportamien-
to social que lo ha producido. El exdmen del poncho permitira advertir cier-
tas referencias tales como técnicas, materia prima o elementos decorativos
utilizados. Estos caracteres no son en si mismos folkloricos, sino en la medi-
da en que transportan informacion sobre la actitud que generoé a ese objeto,
en la cual radica la calidad de !o folklorico. De igual forma que no es idénti-
co un acontecimiento historico, y un documento o un texto acerca de ese
hecho. De alli lo estéril que resulta querer separar el sujeto del objeto en el
hecho folklorico.

Con frecuencia los folkioristas han buscado objetos que coincidieran con
cualidades definidas con anterioridad como folkléricas, producidas por un
determinado sector social —por lo general la clase baja— o en un ambito fi-
sico especifico —habitualmente el rural— (ambos establecidos de antemano),
para después describir la actividad que los generaba. Por cierto, con este en-
foque, la eventual desaparicion de los objetos que relinan esas condiciones,
habria de conducir a la extincion de! folklore y negaria todo futuro a la
ciencia.

Con esta nocién deseamos resaltar que el Folklore estudia a tipos especificos
de comportamiento y no a objetos determinados. Este criterio a su vez denota
que e! comportamiento folklorico es factible de ser poseido por todo ser
humano. A este respecto entre los estudiosos hispancamericanos, Manuel
Dannemann ha sido quien mas ha insistido en rechazar el prejuicio divisio-
nista que pretende la existencia de personas folkloricas y no folkloricas y
sefiala que se trata de una clase de conducta.? Posicion ésta que es compar-
tida por algunos folkloristas europeos y norteamericanos contemporaneos
tales como Richard Weiss, Linda Dégh, Richard Dorson, Roger Abraham y
Alan Dundes, entre otros.

Tenemos, pues, como segundo enunciado: el término folklore designa a ti-
pos especificos de comportamientos.

Ese comportamiento al que hicieramos referencia tiene la particularidad de
ser un mensaje pues caracteriza una relacibn mutua entre una pluralidad de
componentes. Es un conocimiento que se transmite de uno a otro de los
integrantes de un grupo provocando en éste determinados efectos que ire-
mos delimitando. Por ser mensaje, permite la comunicacion intragrupal.
Quien lo emite y quien lo recibe entienden esa propuesta pues responde a
una necesidad del grupo. Asi por ejemplo, una danza o una practica magica
adquieren un valor particular cuando un conjunto de individuos la distingue
como una actitud propia, aunque no todos participen de esa manifestacion.
Tenemos entonces como tercer enunciado, la calidad de mensaje ostentada
por tales comportamientos,
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5)

Todo mensaje tiene dos aspectos, uno perceptual y constatable y otro con-
ceptual e inferible. Es esta la distinciéon entre significante y significado es-
tablecida por Ferdinand de Saussure para el signo lingiiistico, cuya utiliza-
cion es aplicable a todo elemento capaz de producir significacién, sea éste
una palabra, una actitud o un producto. El fenomeno folklérico siempre
debe tener un significante o sea debe concretarse de alguna manera en una
manifestacion percibible a través de los sentidos. Ya sea por ejemplo que el
individuo integrante de un grupo formule un refran, construya una vivienda
o efectle una practica curanderil. La necesidad de concrecion no contradice
lo que dijimos en el punto 2, sobre que el objeto en si no es folkidrico, pues
alli haciamos referencia a la imposibilidad de determinarlo sin tener en
cuenta el comportamiento que lo produjo. Al exponer ahora la necesidad
de que el fenomeno folkidrico se materialice tan solo queremos indicar el
requerimiento de un soporte perceptual y descartar la posibilidad de referir-
se a una emocion o una atmoésfera folklérica como si el fendémeno fuera una
entidad abstracta. Asi por ejemplo, no se puede decir que se advierte un cli-
ma folklérico en la agresividad reciproca de dos grupos, hasta tanto el inves-
tigador no perciba la forma que adquiere esa oposician. Por cierto, la hosti-
lidad entre dos grupos puede llegar a constituir un rasgo folklorico si se con-
creta en una manifestacion. Esta tiene multiples posibilidades de ser exte-
riorizada, ya sea a través de expresiones peyorativas, del empleo de la vio-
lencia fisica, o de producir objetos que ridiculicen al otro grupo. Con ello,
tenemas un cuarto enunciado: para afirmar la existencia de folklore, es ne-
cesario determinar nitidamente la calidad material que es su soporte.

Una vez establecida la necesidad de manifestacién concreta del significante
en el mensaje folklérico (la forma, o el elemento perceptual, o su materia-
lizacidn), es menester que éste se ensamble con el significado (el valor, o la
nocion del conocimiento que ese hecho transporta). Al poseer un conjunto
de individuos un codigo generalizado, les permite comprender la significa-
cidon de un comportamiento, de lo contrario, se trataria de una manifesta-
cion incapaz de ser interpretada, pues no existirian quienes la descifraran.
Este codigo poseera las caracteristicas inherentes a todo cédigo social, las
cuales han sido desarrolladas en la teoria de la comunicacion. Pero en este
caso, fundamentalmente interesa destacar el caracter convencional de dicho
codigo, pues el grupo que lo adopta, se habra puesto de acuerdo tacitamente
en atribuir determinado valor o significacion a las manifestaciones percep-
tuales del comportamiento al que hiciéramos referencia en el punto anterior.
Asi por ejemplo, un objeto magico como el Payé, tiene una forma determi-
nada, pero asimismo el grupo que conoce o se adhiere a esta practica le atri-
buye la capacidad de producir un efecto particular.

Ciertamente, no por el hecho que el grupo posea un comportamiento que
responda a un codigo compartido es suficiente para clasificarlo como folklo-
rico. En una sociedad, hay muchas manifestaciones oficiales que responden
a esta caracteristica. De manera que ese codigo que interesa al Folklore,
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posee otros rasgos especificos. Evidentemente, existe una estrecha relacion
entre el codigo y el grupo humano que participa de él. Por el momento, no
creemos oportuno anticipar el concepto de grupo hasta tanto no haya deter-
minado otras propiedades del fenémeno. Esto nos previene que cada uno de
los enunciados precedentes ha ido perfilando progresivamente el objeto de
nuestra ciencia, pero ain no ha quedado nitidamente delimitado. Esta toda-
via indiferenciado, pues habrd que precisar mas las condiciones ya explici-
tadas y agregar otras. Hasta ahora tenemos que es un comportamiento
social con calidad de mensaje, que responde a un codigo compartido por un
grupo. Por consiguiente, el quinto enunciado es: el folklore requiere la exis-
tencia de un coédigo convencional que confiera significacion a las formas del
mensaje.

Ese fendbmeno, compartido por cierto nimero de personas, quienes conven-
cionalmente le confieren un significado determinado a ese mensaje, tiene la
particularidad de producir efectos identificadores en el grupo. Asi pues, nin-
gin comportamiento en si mismo puede ser considerado folkiorico por la
circunstancia socio-economica o de localizacion en que se da, sino depende-
rd si por su intermedio se produce el reconocimiento de solidaridad de los
individuos con esa manifestacion. De manera tal, que se establece el com-
promiso de los protagonistas frente a un determinado hecho. Esta identifi-
cacibn puede responder a necesidades materiales.

En este caso, permite satisfacer requerimientos basicos e inmediatos que el
individuo considera fundamentales para desenvolverse en su entorno y den-
tro de una forma de vida en la cual se siente comodo. Tanto puede ser re-
currir al curandero, confeccionar cestos para su venta, como cualquier otro
procedimiento que le es rtil para vincularse con su &mbito y con su grupo
y obtener los resultados que se propone. Pero también puede satisfacer las
llamadas necesidades espirituales. Ello implica el compromiso afectivo que
el protagonista tiene con ese comportamiento, mediante el cual sostiene su
pertenencia a un grupo. Esta identificacion puede ser inconsciente, cuando
el individuo tiene un determinado comportamiento sin advertir su significa-
cion. Lo realiza simplemente porque aprendi6 a desenvolverse de esa mane-
ra. Ignora que practica un hecho folklérico, es el investigador quien lo des-
cubre. Es consciente, cuando sabe que estd haciendo algo que lo identifica
con Su grupo y por eso mismo acthGa asi. Por ejemplo, los participantes de
la Fiesta de la Tradicion de San Antonio de Areco proporcionan una serie
de argumentos que para ellos legitiman la realizacion de esa ceiebracion.
La necesidad de identificarse, siempre supone hacerlo ante un ajeno, pues
de no existir el otro, el grupo no necesita afirmarse frente a él. Esta identi-
ficacibn posee una doble dimensién: por afirmacién o por negacion de
caracter(sticas. En el primer caso, indica reconocer como propios algunos
comportamientos por estar ellos mostrando la idiosincracia del grupo. La
identificacion por negacion denota marcar rasgos distintivos que diferencian
a un conjunto de individuos de otro. Pero conforme consolidan el sentimien-
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to de ajenidad con otros, estan meramente reafirmando su propia identidad.
Ya sea que se efectia por afirmacion o por negacion, en ambos casos estd
mostrando la forma en que el grupo se reconoce a si mismo como tal. Por
consiguiente, el mensaje, a la par que los identifica, les sirve eventualmente
para distinguirse de otros grupos frente a los cuales les interesa diferenciarse..
Ello implica que el grupo coexiste con otros. Por otra parte, un solo grupo
es una situacion utdpica, porque el ser humano necesita interactuar, intra e
integrupalmente. ,

El requisito que el fenémeno folklérico identifique a un grupo, no es una
sutileza o un concepto caprichoso. Si se acepta esta condicion, también se
admite que el folklore es una constante del ser humano, y por lo tanto,
una estructura inmanente al hombre en sociedad. El sexto enunciado es, en-
tonces: el mensaje folklorico contiene informacidn sobre la identidad de un
grupo humano determinado. Dicho mensaje produce el reconocimiento in-
tragrupal por afirmacion o por negacidbn de caracteristicas identificadoras
de tal grupo. .

Se consignd previamente [a existencia de un cédigo compartido por un gru-
po, el cual le permite atribuir significacién a comportamientos sociales espe-
cificos, También, se destaco el cardcter convencional del mismo, Pero en es-
te acuerdo mutuo entre un conjunto de personas para asignar determinados
valores a una manifestacion, podemos distinguir dos niveles: el instituciona-
lizado y el no institucionalizado. El primero surge como un imperativo de
toda sociedad de configurar un sistema que a través de sus organismos regu-
le pautas, relaciones y procesos para satisfacer las necesidades primordiales
de la poblacion. Lo institucional genera un codigo; el individuo aprende a
desenvolverse de una determinada manera de acuerdo a los derechos, obliga-
ciones y sanciones establecidas por los organismos constitutivos que abarca
a todos los habitantes de dicha sociedad. Estas formas de conducta institu-
cionales, o derivadas, o vinculadas directamente a ellas, que generan un co-
digo, también pueden identificar y diferenciar, pero son objeto de estudio

-de otras disciplinas. En cambio, concierne al Folklore el estudio del codigo
no institucionalizado. Es decir, al margen del sistema impuesto en una socie-

dad, hay otro que funciona paralelamente.

El hombre también aprende comportamientos que no estan regulados por
sus instituciones. Estos surgen espontaneamente de acuerdo a necesidades y
expectativas no contempladas o satisfechas en el cddigo institucional, las
cuales son compartidas por un conjunto de individuos. Ellas también permi-
ten la identificacion y diferenciacion del grupo. De igual manera que ocurria
con el codigo institucional, hay un acuerdo tacito entre los que participan
del codigo no institucionalizado en atribuirle determinados valores. Para di-
ferenciarlo del oficial y ateniéndonos a la terminologia utilizada por la in-
glistica y la semiologia, lo denominaremos metacédigo.

No por el hecho que el metacodigo se aparte de patrones o criterios institu-
cionales significa que este comportamiento es cadtico. Por el contrario,
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igualmente tiene sus reglas a las que debe ajustarse, pero ellas no estan pau-
tadas por el sistema legalmente establecido en una sociedad.

Asimismo debe tenerse en cuenta que al decir no institucional no nos referi-
mos a lo que atenta contra las leyes instituidas por una sociedad, como po-
dria ser, por ejemplo, el caso de los comportamientos delictivos. Estos, no
obstante quebrar las normas institucionales, estan previstos y sancionados
por ellas,

También hay que tener presente, que en ciertos casos el codigo institucional
puede ser el instrumento para que se produzca un metacédigo. Tomemos
por ejemplo la Fiesta del Dia Nacional del Agricultor, de Esperanza, provin-
cia de Santa Fe. Su celebracién fue implantada por un decreto emanado
del gobierno, por lo tanto, en su iniciacién no fue espontanea ni anénima.
Sin embargo, a partir de su imposicion, la poblacion advirtid, consciente o
inconscientemente, que a través de ella podia expresar y canalizar un com -
portamiento que ponia de manifiesto cualidades latentes en ellos, A través
de este festejo deseaban recuperar valores que los identificaban como gru-
po, a la vez que los diferenciaban de otras localidades vecinas. En este caso,
lo institucional fue el medio que permitié manifestar una actitud folklorica,
pero de ningdn modo el que la gener6. La manera de festejarla no fue im-
puesta por resolucion oficial ni la aprendieron en escuelas o en libros.

El concepto de metacddigo suscita algunas consideraciones, que sin preten-
der dilucidar en esta ocasion, estimamos conveniente consignar. Hay cierto
tipo de comportamiento, que sin estar regulado legalmente, depende, no
obstante, de una norma institucional. En ese caso, habra que analizarlo,
para determinar si es folklorico o no. Asimismo, si todo ser humano puede
poseer un comportamiento folklérico, se debe incluir también el estudio de
las comunidades etnograficas. No hay por el momento entre los especialis-
tas un criterio uniforme al respecto. Pero hasta tanto no se establezca el
codigo formalmente reconocido por el grupo etnogréfico, prescindiendo
que se lo llame institucional o no, no podréd determinarse el folklore de
estas comunidades. Esta problematica ya la anticipamos en un trabajo
anterior.? )
El séptimo enunciado es entonces: el mensaje folklorico se manifiesta con
independencia de los condicionamientos institucionales.

Tras haber establecido el contenido esencial del mensaje folklérico, corres-
ponde determinar el contexto en el que se emite. El momehto en que se
manifiesta ese fenbmeno es el presente, pero debe tener un arraigo en el pa-
sadq, con lo cual se establece la tradicionalidad del hecho. Se le exige reite-
racion y vigencia.

Al menos entre los autores hispanoamericanos no hay acuerdo en cuanto al
lapso transcurrido para considerar a un fendomeno como tradicional. Unos
lo ubican en un pasado muy remoto, en tanto otros lo limitan a unas pocas
geneltaciones, pues estiman que el hombre s6lo puede sentir un compromiso
afectivo respecto a sus antepasados mas inmediatos. A través de estas consi-
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a)

deraciones, se plantea la necesidad de determinar el tiempo de permanencia
de una manifestacion para considerarla folklérica. Posiblemente, tan impor-
tante como verificar esta distincidn es establecer como los individuos se vin-
culan con quienes les precedieron, Vale decir: si ese comportamiento de sus
predecesores es homologable al del presente, en cuanto al efecto de identifi-
cacion y diferenciacidon que produce en el grupo. Deliberadamente, hemos
usado predecesores y no antepasados, pues consideramos que ese fendbmeno
no necesariamente debe transmitirse por via generacional, sino que puede
ser por sucesion, como veremos al definir al grupo.

El requisito de homologia es diferente al de identidad o al de semejanza,
por cuanto con él se exige permanencia de la estructura fundamental del
mensaje pero se admiten variaciones de la forma o del contenido, siempre
que no afecten la significaciéon primordial del mensaje folklorico que es la
de identificar. Habitualmente, los folkloristas no han diferenciado con cla-
ridad la tradicion como forma y la tradicibn como contenido. En la pri-
mera instancia se transfiere a los sucesores un hecho concreto, como puede
ser, por ejemplo, ensefiarle a usar un tipo de vestimenta, a creer en una le-
yvenda, a tejer una manta, a construir una vivienda, o a celebrar una fiesta.
En el caso eventual de desaparecer esas manifestaciones, algunos folkloris-
tas infieren que también agoniza la ciencia que las estudia. En cambio, la
tradicion como contenido, denota que sus portadores estan traspasando
a sus continuadores la manera de dar respuesta, de adaptarse, de vincularse
a su contexto en el presente, siguiendo un comportamiento proveniente del
pasado. En esta Gltima situacion, puede cambiar la apariencia externa de un
hecho folklorico, pero si se comprueba que sigue cumpliendo la misma rela-
cidbn con el contexto, permite afirmar que se trata de un mismo fendmeno.
Tenemos asi e! octavo enunciado: el mensaje folklérico tiene que estar vi-
gente, pero posee un contexto historico en el cual se manifestaba con una
estructura significativa homologa. '

Por Gltimo queda por especificar el concepto de grupo. La importancia de
éste radica en que sus componentes son quienes indistintamente pueden pro-
ducir, percibir, cumplir, reconocer y valorar esa conducta en la cual con-
fluyen las restantes caracteristicas enunciadas previamente. Por consiguien-
te, su trascendencia estriba en que ellos son quienes pueden generar un
comportamiento folkldrico. La nocién de grupo no reproduce meramente
la condicion de fendmeno social ya explicitada en el punto 1, sino que re-
quiere delimitacion para poder comprender el dmbito en que se produce es-
ta manifestacion, Para clarificar la naturaleza de grupo, hemos tenido en
cuenta tres criterios: a) dimensién cuantitativa, b) extension espacial y c)
duracion.

La dimensién cuantitativa se refiere a la cantidad de participantes entre
quienes circula esa manifestacién aprendida y transmitida en el grupo. En
cuanto a los integrantes de ese grupo, hay un minimo y un maximo yue se
excluyen por las mismas peculiaridades de! fenémeno. Con respecto al mi-

237



ANEXO CONTENIDOS DE FOLKLORE Y EDUCACION

b)

c)

nimo de personas, eliminamos lo individual por tratarse de un comporta-
miento postulado como social. Por la misma razon, se suprime la relacion
entre dos personas, porque también constituye un comportamiento hermé-
tico sin trascendencia social. El hecho de que una conducta individual o
dual lleguen eventualmente a ser compartidas por un grupo, no interesa aho-
ra. El objetivo de este planteo es presentar una teoria del Folklore desde
una perspectiva sincronica y no el estudio de la historia de esa manifesta-
cion. Referente al maximo de individuos participantes, se descarta lo uni-
versal, pues el grupo, en sentido genérico, puede sentirse identificado con la
humanidad por su calidad de ser humano, pero no puede concretar los fac-
tores diferenciales.

Una vez demarcado el limite minimo y maximo, podemos decir que el gru-
po capaz de producir un comportamiento folklérico estara dado por la can-
tidad de personas que comparten un mensaje identificador y diferenciador
existente como metacodigo a partir de un codigo institucionalizado. De
manera que es el comportamiento el que define al grupo, y no el estrato
sacial al que los individuos pertenecen.

La extensibn espacial alude al &mbito fisico en que puede ocurrir esa ma-
nifestacion. Asl como se excluyé la posibilidad de un grupo universal, por
la misma razon, se descarta un area universal. Si el fenémeno folklérico
identifica y diferencia a un grupo a partir de un comportamiento no insti-
tucional, el espacio no puede ser tan indeterminado como todo el mundo.
Pero al suprimir lo universal, no implica circunscribirlo necesariamente a
una localidad. Ha sido una tendencia frecuente entre los especialistas his-
panoamericanos limitar la manifestacién a un &rea geografica. Algunos sos-
tienen que el ambito rural es el Unico apto para generarla. Sin descartar que
se presentan comportamientos folkl6ricos en grupos rurales, por las caracte-
risticas consignadas para el fenémeno, no son los (inicos capaces de produ-
cirlos. No es la vecindad o la cercania entre los componentes de un grupo
lo que permite que tenga lugar el fendmeno, sino la proximidad durante la
manifestacion del mismo. Asi, por ejemplo, quienes en un determinado mo-
mento participan del culto a la Difunta Correa, pueden provenir de distintas
partes del pais. Pero desde el momento en que estan exteriorizando colecti-
vamente un rito, cuyo metacédigo los identifica, constituyen un grupo que
manifiesta una conducta folklé6rica espacialmente acotable. Por consiguien-
te, el grupo no necesariamente debe ser estable, no tener una localizacion
geografica especifica.

L_a duraciéon implica que el conjunto de personas admite, explicita o impli-
citamente, que esa manifestacion tiene un arraigo en el pasado. Han tenido
que aprenderla y adecuarse a ella para sentirse identificados con el grupo.
Saben que estdn utilizando un metacéddigo recibido de otros, quienes les
precedieron, pero que no pueden individuglizar, porque ese comportamien-

fco ya ha adquirido autonomia al cubrir necesidades y expectativas de sus
integrantes.
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El aprendizaje de esa prdctica ya establecida, se produce por sucesién y sus-
titucibn de quienes asumen el rol de transmisores. En consecuencia no es
necesario que la transmision se realice por via generacional. En este caso, el
énfasis no esta puesto en la sucesion de los progenitores a sus descendientes,
sino en quienes antecedieron en la actividad que gener6 ese comportamien-
to. Estos antecesores, indistintamente, pueden ser mds jovenes, de la misma
edad, o mayores que quienes realizan el aprendizaje del fenémeno folklérico.
Con respecto a la velocidad de la sucesién y la sustitucion, no puede esta-
blecerse a priori, pues dependerd del ritmo de cada cultura, o bien de cada
actividad capaz de generar comportamientos folkléricos.

La duracion elimina grupos momentaneos y fortuitos, formados coyuntural-

mente, que no tienen un comportamiento proveniente del pasado que los

identifica. Tenemos pues, como noveno enunciado: el grupo en cuyo seno se
produce el comportamiento estd determinado por un metacédigo, pero aten-
diendo a la dimension cuantitativa, la extension espacial y la duracién del

mismo. .

En sintesis, de los nuevos enunciados desarrollados, se desprende la inciden-
cia de cuatro caracteres fundamentales del fendmeno folklorico, Ellos son: el
mensaje, el metacodigo, el contenido y el grupo. La interaccion de todos ellos
nos permite formular provisionalmente la siguiente definicion sintética de Fol-
klore: Es un mensaje social con contenido identificador-diferenciador, interpre-
table segin el metacddigo no institucional vigente en el grupo de los sucesores
sustitutivos de quienes lo generaron.

Deseamos sefialar, que el Congreso nos dio la oportunidad de anticipar este
planteo teérico. Estamos plenamente conscientes, sin embargo, que él necesita
un mayor ajuste, como también que el contrastarlo con el pensamiento de otros
autores nos va a permitir perfilarlo con mayor nitidez.

Creemos que se impone precisar el objeto de nuestra disciplina. Esta tarea tal
vez implique cuestionarnos la calidad de folklérico de ciertos fenébmenos con-
vencionalmente considerados como tales. Pero, por cierto, tambien permite
nuevos dmbitos de investigacion que hasta ahora no habian sido tomados en
consideracion por muchos especialistas.

Notas

' Martha Biache y Juan Angel Magarifios de Morentin, ‘‘Sintesis Critica de la Teoria del
Folklore en Hispanoamérica’’, En: Revista Chilena de Antropologia N° 4 {(en prensa), p. 47
(la paginacion corresponde al original mecanografiado, de modo que variara en la publicacion).

2 Manuel R. Dannemann, ‘‘Teoria Folklérica. Planteamientos Criticos y Proposiciones Basi-
cas”’. En: Teoria del Folklore en América Latina. Caracas, INIFER, 1975, p. 30

3 Blache, Magariios, Op. Cit. p.12
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